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Estimados compaferos, practicamente ya hemos pasado el verano y ante la
incertidumbre de saber que nos depararan los dias venideros (debido al mal suefio en
que nos tiene sumergidos la Covid-19), seguimos preguntindonos si podremos llevar a
cabo los actos que tenemos previstos para otofio. No cabe duda de que es mejor tenerlo
todo organizado y si las circunstancias lo permiten realizarlos. Si la adversidad nos
obliga, siempre estaremos a tiempo de aplazarlos. Actos como las conferencias de
octubre, el concierto de musica valenciana y el mas destacado e importante, el acto de
nombramiento de Insignes de la Musica Valenciana, ambos previstos para el mes de
noviembre.

Pero no queremos seguir con el Boletin, sin hacer alusion antes que nada a la triste
pérdida que hemos sufrido en la Academia. Se trata como todos sabéis, del
fallecimiento de nuestro Miembro de Numero e Insigne en 2008 Gerardo Pérez
Busquier, quien ademas era el marido de nuestra vocal de la Junta de Gobierno, la
Académica Numeraria Anna Albelda Ros. En paginas interiores le recordaremos en un
amplio reportaje.

En el lado opuesto a este contratiempo, tenemos como noticias destacadas, por una parte
el ingreso en la Orden Civil de Alfonso X el Sabio con la categoria de Encomienda con
Placa, de Alvaro Zaldivar Gracia, Miembro de Honor de nuestra Academia. Y por otra
parte, la tan deseada reunion (por fin), con la Consellera d’Innovacio, Universitats,
Ciencia i Societat Digital Honorable Sra. Carolina Pascual Villalobos, y la Directora
General d’Universitats Sra. Pilar Ezpeleta Piorno.

Pertenecemos a esta Conselleria desde la nueva composicion
tripartita del Gobierno Valenciano en 2019 y hasta la fecha, esta ha
sido la reuniéon con el cargo politico mas importante de la
Generalitat al que hemos tenido acceso. A ella, acudieron por
nuestra parte el presidente D. Roberto Loras y el vocal D. Andrés
Valero, siendo las atenciones ofrecidas por parte de las dos
representantes hacia nuestra Academia, muy prometedoras en todos
los puntos que nos atafien comunmente. Pero serd el propio D.
Roberto Loras el que a continuacion nos informe de primera mano

Carolina Pascual de tan provechoso encuentro.

Andrés Valero, Roberto Loras, Carolina Pascual y Pilar Ezpeleta



Hola: ya estamos aqui de nuevo, aunque, durante estos dos meses,
parte de la Junta de Gobierno no ha dejado su actividad.

Hemos tramitado la solicitud de subvencion del IVC, que la han
convocado en pleno verano (para ver si alguien se despista) y que
tiene una complejidad notable. Veremos que excusa dan para no
darnos nada o cuatro céntimos, pues estan cada dia mas distantes de
nosotros y mas proximos a las empresas de espectaculos.

En cuanto pas6 el confinamiento, volvimos a ponernos en contacto
con los grupos politicos que quedaron pendientes en el mes de
marzo, y con representantes politicos para reanudar las entrevistas.

Nos entrevistamos con el Diputado de Cultura de la Diputacion,
quien nos dijo que no podia hacer nada por nosotros, pues su dinero
es para los ayuntamientos; nos remitié al Presidente, al cual ya le
habiamos pedido audiencia, y nos derivo a él. Ya le hemos vuelto a
pedir entrevista al Presidente y esperemos que antes de hacernos
viejos nos reciba.

Poco después tuvimos entrevista con Jordi Mayor, alcalde de Cullera y Diputado de
Bandas; éste fue mas accesible y nos dijo que ¢l solo se dedica a Bandas, pero que si
tenemos algiin proyecto en el que intervengan bandas o que tenga que ver con las
bandas, €l lo apoyaria. Asi que buscaremos alguna idea y si tenéis alguna nos lo decis.

Después nos hemos entrevistado con el grupo de las cortes de Compromis, se mostraron
muy receptivos, como lo habian hecho en su momento el PSOE y PP. Veremos. Faltan
Ciudadanos y Unidas-Podemos, pero son duros de roer, ya hemos insistido y nada.
Volveremos a las andadas en septiembre.

Y la ultima entrevista, quizas la mas importante, fue el viernes 7 de agosto en el que
estuvimos en la Palau de la Generalitat con la Consellera de Innovacion, Universidades,
Ciencia i Sociedad Digital (mas largo no puede ser). Es el maximo cargo con el que
hemos hablado, nunca nos habia recibido un miembro del Consell, a pesar de haberlo
solicitado otras veces. Estaba con ella la Directora General de Universidades, a donde
pertenecemos como Academia. Salvando el escepticismo que me producen los politicos,
estas dos mujeres parecen muy serias, son independientes e interesadas con la musica y
con la investigacion: Una doctora en Telecomunicaciones, decana del colegio de
Telecomunicaciones; y la otra doctora en Filologia. Les hemos pedido, como a todos,
una linea nominativa en el presupuesto y una ubicacion. Nos han dicho que ellas tienen
que hacer todo lo que puedan por las entidades que pertenecen a su departamento, y
veremos si es verdad. Pero vamos avanzando en que se nos conozca y se nos tenga en
cuenta. Tenemos pendiente para primeros de septiembre entrevista con la Secretaria
Autonomica de Cultura, y los grupos politicos, a los que he aludido que se estdn
haciendo de rogar.




Ya os contaremos mas cosas, si es que hay cosas que contar. Este ultimo trimestre del
afio es el de maxima actividad nuestra. Veremos si la pandemia nos deja llevarla a cabo,
y las aportaciones dinerarias nos lo permiten.

Saludos a todos/as ROBERTO LORAS

Como se puede observar, ni siquiera el angustioso tema del Coronavirus ha hecho que la
Academia se detenga en su agenda. Reuniones de la Junta de Gobierno por Zoom, citas
por teléfono y por email, reuniones de politicos con mascarilla, difusion on line del
Boletin mensual de noticias relacionadas con nuestra Entidad, etc.

Por cierto, las circunstancias actuales nos hacen recordar aquel refran que decia que
“No hay mal que por bien no venga”, ya que al menos en lo referente a las nuevas
tecnologias, nos ha hecho ponernos al dia en cuanto al conocimiento y manejo de estas
se refiere y asi, hemos tenido que poner todo nuestro empeiio en familiarizarnos y
aprender a manejar muchas herramientas en internet, cosa que hubiera sido un poco
impensable tan solo hace unos meses.

Reuniodn on line de la Junta de Gobierno (1-6-2020)

Ademas gracias a ellas, los profesores hemos
podido terminar el curso grosso modo, ya que
ademas de completar las clases de los ultimos
tres meses del curso, hemos podido realizar
también los examenes, tanto de la asignatura
principal como de las tedricas y Trabajos de
Final de Titulo, con programas como Skype,
Hangouts, Classroom o Meet. Cada uno desde

su casa, alumnos y profesores. i I I I \' A . I,
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Elena, alumna del Conservatorio Sup. de Vale
en clase de Flauta desde su casa de Segovia
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En otro orden de cosas y como hemos enunciado al principio, a nuestro distinguido
Académico de Honor el Dr. Alvaro Zaldivar Gracia, se le ha concedido el ingreso en la
Orden Civil de Alfonso X el Sabio con la categoria de Encomienda con Placa. El
Boletin Oficial del Estado lo publicaba de la siguiente manera:

De todos es bien conocida la labor del Sr. Zaldivar a lo largo de su vida, tanto en el
terreno de la investigacion musical, como en el de la docencia o en el de la organizacion
y estructuracion de nuestras enseflanzas musicales en Espafia. Mencion aparte merecen
sus multiples publicaciones y conferencias por doquier, en donde plasma de manera
categorica sus muchos conocimientos adquiridos sobre la materia que le da vida, desde
una perspectiva culta, erudita.

Pero vamos a permitirnos incluir en mitad de nuestros comentarios (por su claridad en
la exposicion de detalles referentes al hecho en si y a su persona), el articulo que le
dedico la importante revista musical Melomano (Madrid, 10 de julio de 2020).

“El zaragozano, catedratico de Estética e Historia de la Musica, ha
trabajado en el Ministerio de Cultura durante los dos ultimos aiios.

El pasado 8 de julio el Boletin Oficial del Estado publicaba
el ingreso del zaragozano Alvaro Zaldivar Gracia en
la Orden Civil de Alfonso X el Sabio, con categoria
de Encomienda con Placa.

La Orden de Alfonso X el Sabio tiene su antecedente en la
Orden de Alfonso XII creada por Real Decreto en 1902. El
origen de las ordenes civiles espaiiolas se situa en el siglo
XV. Surgen con la voluntad de premiar los méritos de
aquellas personas o instituciones tanto espaniolas como
extranjeras en diversos ambitos.

En el Real Decreto de creacion de la orden civil de Alfonso
XII, se indica la voluntad de premiar ‘a quienes con su



talento, sus ideas, su entusiasmo y su amor al pais contribuyen al
engrandecimiento de este’.

La Orden de Alfonso X esta destinada a enaltecer a quienes se distingan en todos
los aspectos de la actividad intelectual y favorezcan la vida del pensamiento en el
pais.

Esta Orden puede ser concedida a personas fisicas, juridicas o entidades, tanto a
espanioles destacados en los campos de investigacion cientifica y de la
ensefianza o en el cultivo de las Letras y las Artes como a extranjeros que hayan
prestado algun servicio relevante a la cultura espariola.

Alvaro Zaldivar Gracia es catedrdtico numerario de Musica y Artes Escénicas,
especialidad de Historia de la Musica (con anterioridad denominada Estética e
Historia de la Musica, de la Cultura y del Arte), con destino definitivo, desde el
ano 2003, en el Conservatorio Superior de Musica ‘Manuel Massotti Littel’ de
Murcia, ciudad a la que ha regresado tras pasar dos arnos trabajando en
el Ministerio de Cultura.

Zaldivar ha ejercido a lo largo de su extensa vida profesional gran cantidad de
puestos de responsabilidad, lo que le ha convertido en un referente para el sector
de las ensefianzas musicales en Espana.”

Desde la Academia, nos alegramos de su distincién sabiendo que no sera la tltima de la
que demos cuenta. [ENHORABUENA Alvaro!

Alvaro Zaldivar (iz) junto a Fernando Gurrea, Subsecretario de Educacién



GERARDO PEREZ BUSQUIER. Una vida por la Miisica

Por Joaquin Gerico

Conoci personalmente a Gerardo ya en edad avanzada,
cuando ¢l contaba con 76 o 77 afios, pero eso no me privo de
disfrutar de toda su amistad y sabiduria. Sabia de ¢l como se
sabe de los grandes, por el boca a boca de muchos de mis
compafieros, eso si, siempre con comentarios y referencias
hacia su persona magnificas, tanto en el terreno profesional
como en el humano. Cuando oi su nombre por primera vez,
dirigia la Banda Sinfonica de la Sociedad Ateneo Musical de
Cullera y era profesor de Repertorio de Opera y Oratorio en
el Conservatorio Superior de Musica “Joaquin Rodrigo” de
Valencia, del cual se jubil6 un afio antes de mi llegada, por lo
que no tuve la oportunidad de conocerle en aquella época, en la que ademas, desconocia
totalmente su vida profesional anterior.

Fue precisamente en los ambientes de nuestra Academia, en donde tuve el placer de
conocerle, ya que ¢l y su hermano José Maria, como no podia ser de otra manera,
pertenecian a ella como Miembros de Numero ademas de haber participado en
conferencias y conciertos organizados por la Academia, desde su fundacion en 2002. A
pesar de estar jubilado, nuca se alejé de su piano ni de los escenarios y en su dia a dia,
estaba rodeado de trabajos de orquestacion y adaptaciones para soprano y piano,
soprano y orquesta o soprano y banda. Piezas todas ellas que iban dirigidas con todo su
carifio hacia su mujer Anna, fantdstica soprano dramatica que las bordaba en sus
magnificas actuaciones acompafiada al piano por el Maestro, Gerardo, su marido y
compafiero inseparable. Actuaciones y conciertos, en algunos de los cuales tuve la
oportunidad de participar y compartir escenario con ellos, y en los que Gerardo ponia
siempre los puntos sobre las ies, con sus siempre acertados consejos relativos a la
musicalidad, al tempo, al equilibrio sonoro, la intensidad y actstica de las salas, en
definitiva y como quien no quiere, te llevaba a su terreno, al buen terreno de la Musica
con todo su esplendor. Por todo ello hoy te digo, gracias Gerardo.

Rubén Parejo, Gerardo Pérez Busquier, Anna Albelda y Joaquin Gericé
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Gerardo Pérez Busquier naci6 en Elda en 1933, pero pronto se traslado con su familia
a Valencia. Su padre, zapatero de silla, llevaba a sus hijos todos los domingos a los
conciertos que se celebraban en la ciudad y su madre acostumbraba a cantar romanzas
de zarzuela mientras hacia las labores del hogar. Con este ambiente tan propicio y
todavia siendo un adolescente, Gerardo debuté como director de orquesta a los 14 afios
(en 1950), en el teatro Castelar de Elda. Mas tarde y becado por la Diputacion de
Valencia, marché a Paris como alumno del director Eugene Bigot, completando su
formacion después con una beca del Gobierno, en diferentes cursos en Salzburgo
(Austria), con los directores Leindorf y Von Karajan.

En 1960 fue nombrado
director titular de la
Orquesta  Sinfonica de
Mallorca en donde
permanecio por un espacio
de 20 afos y en donde cred
la actual Opera de Mallorca
y compagin6 la docencia y
la direccion del
Conservatorio de las Islas
Baleares. En 1971 consigue
ser Primer Maestro
Permanente  del  Gran
Teatro del Liceo de

Barcelona’ asi como de la LA TRAVIATA: Josep Carreras; Montserrat Caballé; Gerardo P.
Opera de Camara de Busquier; Vicente Sardinero; ;?

Cataluna. Gracias a ello, en

Elda impulsé los Festivales de Opera, con la presencia de artistas de primera fila como
Monserrat Caball¢, Placido Domingo o Josep Carreras. A lo largo de su extensa carrera
ha dirigido conciertos y 6peras en toda Espafia y gran nimero de paises europeos. En
1999 regresa a Elda yasume las responsabilidades de Vice-Presidente y Director
Artistico de la Asociacion de Opera y Conciertos (ADOC).

La Boheme: Vicente Sardinero; Placido Domingo; Gerardo P. Busquier;
Montserrat Caballé; Antonio Zerbini; y Enric Serra



Como hemos comentado, también dirigi6 la Banda Sinfonica Ateneo Musical de
Cullera entre 1984 y 1993, con la que obtuvo un gran nimero de premios y en donde
era muy querido dentro de dicha Sociedad Musical. Durante su estancia alli, también

cred la Orquesta Sinfonica Juvenil y la Banda Juvenil. Su inquietud por difundir la
musica le llevo a poner en marcha grupos corales u orquestas de camara, tales como la
Orquesta Clasica Provincial en Alicante, en la época en que fue Director del
Conservatorio Superior de Musica “Oscar Espla” de dicha ciudad e impulso la puesta en
marcha de las Escuelas de Musica de Orihuela y de su mismo pueblo, Elda, el cual dio

origen al Conservatorio “Ana Maria Sanchez” de dicha
localidad. Asimismo creé el prestigioso Festival de Opera de
Elda y fue director de la Coral Crevillentina.

Por todo ello, el municipio de Elda le rindi6é un sentido y
merecido homenaje el 13 de abril de 2019 en el Teatro
Castelar, dedicandole ademas el palco n°4, que desde ese dia
lleva su nombre. En el homenaje, ademas, se conté con la
actuacion de su esposa con la orquesta del mencionado
Teatro Castelar dirigida por la también eldense, Pilar Vafio.

A este acto acudieron multitud de personalidades del mundo
cultural y politico y por supuesto, nuestra Academia estuvo

Homenaje al Maestro
erardo
Pérez Busquier
NS S

&y

representada por nuestro presidente D. Roberto Loras y por el vocal D. José¢ Léazaro.

El Alcalde de Elda Rubén Alfaro y la Concejal de Cultura Nieves Lopez, aplauden a D. Gerardo en el dia
su homenaje, desde el palco N2 4 del Teatro Castelar, que a partir de ese dia lleva su nombre .



Especialmente apreciado por su profesionalidad y por su caracter afable, su calidez y su
amabilidad, solia comentar que una de sus mayores aficiones era la fotografia, por lo
que disfrutaba de ella a menudo, siendo ademéds miembro activo de la Asociacion
Fotografica de Elda. Ha sido Académico Correspondiente de la Real Academia de
Bellas Artes de San Carlos de Valencia y Miembro de Numero de la Muy Ilustre
Academia de la Musica Valenciana, la cual le otorgd la distincién de INSIGNE de la
MUSICA VALENCIANA” en 2008. Los criticos musicales siempre destacaron en el
maestro Pérez Busquier “su limpio modo de dirigir, su honradez musical y el equilibrio
en sus interpretaciones”.

El viernes 24 de julio del presente afio, mientras se encontraba con su mujer de
vacaciones en Benalmadena (Malaga), en casa de su hermana, su corazon dejoé de latir.
Un infarto acabd con su vida y el Maestro, el Musico, el Artista...el Amigo, nos dejo
para siempre.

El cronista oficial de Elda daba la triste noticia y decia entre otras cosas:

“Con la partida de Gerardo Pérez Busquier, los eldenses hemos perdido a uno
de nuestros hijos ilustres. Siempre se sintio y ejercio de eldense, alli donde
estuviera. Retirado en Elda desde su jubilacion, era frecuente verlo pasear por
las céntricas calles eldenses, acompariado de su esposa, la soprano Anna
Albelda. jEcharé de menos su afectuoso saludo y sus palabras de aliento!

Querida Anna, desde la Academia, lamentamos profundamente su pérdida al tiempo que
compartimos el dolor y el vacio que deja en ti. Mas que nunca, tu canto cobra sentido.
Gerardo, gracias por ensefiarnos que jLa vida sin Musica, no es vida!

f/_Drcm ni, la 67}&(1\{((? MG

gue p--?(.{.fﬂ.fa}z- a twe mede

de sentin la vida'
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Hoy tenemos el placer de traer a nuestro Boletin como articulo,
el trabajo de Fin de Titulo de Joan Fermi Teruel Ferragud,
alumno de composicion de Andrés Valero Castells en el
Conservatorio Superior de Musica “Joaquin Rodrigo” de
Valencia.

El nivel de formacion de la mayoria de los alumnos que acaban
sus estudios en nuestros Conservatorios superiores después de
14 afios de carrera, es verdaderamente considerable y buena
prueba de ello son las reflexiones que aqui nos presenta hoy
Joan Fermi Teruel. El darle cabida en nuestra seccion de
trabajos de investigacion a este articulo, nos hace estar mas
cerca de las nuevas generaciones de musicos, de su manera de
pensar, toda vez que nos abre una gran ventana de posibilidades a la hora de dar
variedad al contenido de la seccion.

A la memoria del escritor Joan Fermi Teruel i Barbera, mi padre, que me inculc6 amor y respeto al legado por el que hablan quienes
viven en nosotros.

Ruptura o tradicion (o la tradicion de la ruptura).

Reflexiones estéticas para una poética posible en el siglo XXI

Por Joan Fermi Teruel i Ferragud

La originalidad consiste en volver al origen,
y este origen es la Naturaleza como creacion divina
A. Gaudi

La musica y los musicos, ya desde el Romanticismo, pero de forma mas apremiante con
la irrupcion de los diversos movimientos de vanguardia y renovacion del siglo XX, se
han visto confrontados a una disyuntiva entre el respecto a la tradicion o abrazar
ciegamente el lenguaje de la modernidad. Hubo un momento en que esta disyuntiva fue
adoptada con caracter excluyente: cuestiones esenciales que definian la funcion y la
justificacion ultima del arte y de los artistas se oponian de forma radical (el arte como
reproducciéon de unas formas consolidadas -y condescendientes con el gusto del
espectador- o el arte como negacion de esas formas -y de los valores de la sociedad que
las habia engendrado y que las celebraba-). Ahora, cuando parece relajada la discusion
ideoldgica, la discusion mantiene plena actualidad al menos por dos razones que
resultan particularmente criticas en el terreno musical.

La primera tiene que ver con el escaso interés que la misica contemporanea suscita
en el publico y que enfrenta a quién la practica y la fomenta a una tarea titanica en
favor de la difusion y financiacion de su actividad. El desinterés es mas lacerante si se
compara con el lugar que ocupan a nuestra sociedad las artes plasticas, un lugar que,
conviene no olvidarlo, no es el reflejo de una masa de publico aficionado sino que se
fundamenta en la cobertura dada por los medios de comunicaciéon de exposiciones,
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bienales y encuentros. En cuanto a los condicionantes materiales, la estructura
economica de una (la musica) y las otras (las artes plasticas) no tiene comparacion
posible: la primera tiene serios problemas de financiacion toda vez que el arte
contemporaneo (el arte) se ha convertido en un valor de cambio y especulacion
escandalosamente provechoso. Ambos aspectos tienen su razon de ser en la propia
estructura del hecho musical y en la manera de materializarse el proceso comunicativo y
de hacer participe a su destinatario.

La musica, como la literatura, requiere un esfuerzo de comprension del publico. Un
tiempo de dedicacion y una atencion que no se reparte de forma gratuita. No es
equivalente al que reclama la contemplacion del arte plastico donde el concepto que se
esconde en cada obra se puede resumir y considerar de forma somera y asi el visitante
lego, tanto como el instruido continua paseando educadamente por la exposicion. El
oyente tiene que considerar en toda su extension la musica a la que se entrega y ésta
tendria que mostrarse atractiva o accesible en alguno de los niveles de comprension de
la misma porque sus valores profundos, si los tiene, reclamaran la escucha repetida, el
interés por los detalles y el descubrimiento y la fascinacion continuados.

No acepto de forma acritica el argumento que sostiene que la misica mas valiosa de
cada época ha sido mal recibida por sus contemporaneos, a quienes una cerrazon
espiritual incapacitaba para apreciar la novedad, las maravillas de un nuevo orden ante
las que se hallaban. Bach murié siendo considerado un musico pasado de moda,
(levantariamos nosotros acusacion con los mismos cargos? Estilisticamente Bach
también ahora pertenece a otra época, jes esto motivo para negarle valor a su
producciéon por un apriorismo estético? Estan haciendo nuestros modernos algo
equivalente al trato dado por los primeros tedricos del clasicismo' al provecto Kantor de
Leipzig? Schubert y Rachmaninov serian casos similares de autores que, si no se los
tuvo en suficiente aprecio, no fue por representar una musica avanzada a su tiempo para
la cual no estaba preparada su sociedad (como podria ser el caso del Liszt tardio).
Disponemos asimismo de contragjemplos en sentido opuesto. Mozart muri6 en la ruina,
pero en absoluto mal considerado como musico. Verdi o Wagner, el primero un musico
de su presente, el otro emblema del artista con aspiraciones de reformar el mundo
musical, se granjearon el favor (el fervor para expresarlo con justicia) de sus oyentes.
No podria haber sido de otra forma cuando se trata de la composicion de operas pero el
¢éxito no desmerecio entonces, ni empafia hoy, la autoridad que los corresponde como
auténticos maestros. La simpatia o desafeccion que generan los compositores entre el
publico de su momento historico; por lo tanto, no nos informa en esta cuestion: ser
rechazado por los contemporaneos no es un valor, como ser celebrado tampoco es
la garantia Gltima de calidad creativa.

La manera en que son recibidas las obras musicales (recepcion cuya fortuna va variando
también en relacion a los cléasicos, pensemos en C. Franck, pensemos en A. Copland)

1 Alusion a la critica al estilo de Bach («ampuloso y confuso», «cono un exceso de artificios (...) que estan en
conflicto con la naturaleza») emitida por Johann Adoph Scheibe (1737) y citada en la Historia de la musica
occidental de D. Grout y C. Palisca.
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depende de multiples factores (formato de los conciertos y medios de difusién de la
musica, modas,...). Las causas que explican la afluencia de publico a los conciertos de
musica contemporanea pueden relacionarse con la incapacidad de encontrar una forma
de presencia publica y una liquidez equivalente a la de otras manifestaciones culturales
pero hay, en no menor medida, una responsabilidad en la autoimposiciéon de los
compositores de la vanguardia de obviar las exigencias que impone un acto
comunicativo cuando no se ha optado directamente por la renuncia radical de la
comunicacion’.

Aceptada o rechazada, lo que si que es alarmante y es una novedad que se ha dado de
forma relativamente reciente es que, a diferencia de Debussy o Stravinski, que
suscitaron discusiones acaloradas en el Paris de su momento, los nuevos modernos (y
con ellos, toda la musica de nueva creacion) a fuerza de ningunear al publico, han
dejado de merecer incluso el beneficio del escandalo. Sobre ellos, sobre nosotros, sobre
la nueva musica culta, pesa la mas clamorosa indiferencia. No nos hace dafio la critica
exaltada, pesa sobre nosotros y nos ahoga, el silencio.

La relacién con el publico, el prestigio social, la posibilidad de profesionalizarse en un
campo porque este campo genera valor en términos econdémicos no es, ya lo deciamos,
el unico punto que interviene en el dilema. La musica contemporanea, y aqui es donde
se plantea el conflicto real entre tradicion y vanguardia, es, en la practica, duramente
puesta en entredicho por la propia comunidad musical. Las reservas respecto a la
ruptura con el pasado pueden expresarse de forma intempestiva y dando lugar a
actitudes miopes reaccionarias: la tan debatida cuestion de la consonancia. Sin embargo,
muchas veces, el cuestionamiento no es explicito. Da por buenas todas las posibilidades
y estéticas con un relativismo mesurado y prudente y opta sencillamente por evitar
acercarse al repertorio.

De nuevo, la comparacion con las artes plasticas puede ser reveladora. Andlogamente a
las demandas ya sefialadas que la musica impone al oyente, los intérpretes se ven
también afectados en la hora de transitar la frontera entre tradicion y vanguardia. Si
estas demandas son comparativamente mas absorbentes, menos proclives al
distanciamiento, en la apreciacién de un discurso sonoro que se desarrolla en el tiempo
que cuando se configura de estimulos visuales, en la vertiente interpretativa, la actividad
musical es una préctica altamente mediatizada por los condicionantes materiales y
técnicos que intervienen en su realizacion. En términos puramente humanos preparar un
recital puede significar para el ejecutante meses de estudio después de invertidos afios
en su formacion y especializacion. Ademads, la auténtica profundidad en la lectura de
una partitura llega después de un largo camino que implica el autoconocimiento y la

2 Sobre el analisis de los condicionantes de la expresividad musical atendiendo a la articulacion de sus niveles
lingiiisticos es fundamental la critica de C. Levi Strauss en Lo crudo y lo cocido (1964). Sobre la dialéctica negativa y
sobre la exigencia de la musica y el arte del s. XX de renunciar a la comunicaciéon como premisa de individuacion del
artista y de expresion verdadera de su conflicto con la mercantilizacion de la obra de arte, de su oposicion a la
cosificacion del individuo que se da con la industrializacion capitalista, la primera y obligada referencia es T. Adorno
(Filosofia de la Nueva Musica, 1949; Disonancias. Musica de un mundo administrado, 1956, etc.).
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identificacion del intérprete con la obra, de profundizar en las sutilezas del estilo, de
sintonizar la propia sensibilidad con las leyes no escritas de la gran musica.

La puesta en atriles de una pieza, impone un esfuerzo y un compromiso que no tiene
comparacion posible con los que supone organizar otras actividades culturales. El hecho
de que la formacion académica no esta técnicamente ni estéticamente dirigida hacia la
apreciacion e interpretacion de la nueva musica (con todas las nuevas técnicas de
gjecucion que a menudo convierten al musico profesional en un auténtico analfabeto
ante las partituras contemporaneas) ciertamente, tampoco ayuda. Los contenidos de la
educacion formal coinciden con los elementos configuradores de la tradiciéon musical
europea de los siglos XVIII y XIX. La rehabilitacion de la musica culta en su conjunto
tendria que pasar por un encuentro en el gran caudal que aporta esta tradicion.

DEFINICIONES DE USO PERSONAL

El primero de los términos de nuestra disyuntiva es el de tradicion. Cualquier disciplina
cientifica se define en funcion de un autoconocimiento de su actividad, el uso de un
vocabulario y un formalismo especificos, la definicion de unos objetivos y de una
metodologia. Por analogia considerariamos tradicion musical el conjunto formado por
un corpus de obras, una teoria y un sistema convencional de interpretacion y
apreciacion. Parece ocioso precisar que este uso del término podria implicar la
existencia coordinada de varias tradiciones. La mayor parte de las tradiciones europeas
estan conectadas por un modelo prestigiado de musica la cual se caracteriza para ser
musica polifonica escrita, transmitida mayoritariamente mediante la educacion formal y
académica, con centros de produccion y actividad geograficamente centrados en la
Europa Central, Francia e Italia. El curso y evolucién de esta tradicion se considera
relativamente lineal y progresivo en la secuencia de creadores que uniria Monteverdi,
Bach y las dos escuelas de Viena con las ramificaciones terminales de los
nacionalismos, el neoclasicismo y el impresionismo. Tanto antes como después de este
periodo que algunos autores denominan de la prdctica comin’, la Historia de la Musica
se ve obligada a tratar separadamente las escuelas nacionales (en el caso de las
polifonias tardomedievales, los nacionalismos o la produccion en el continente
americano) o los diversos movimientos de vanguardia.

El término vanguardia se puede entender al menos en dos dmbitos de uso: como
palabra del lenguaje comin que alude genéricamente al liderazgo, la bravura y el
empuje, la determinacion, en suma, de explorar nuevos territorios superando limites y

3 Periodo de la musica occidental dominado por la formacién y uso del sistema tonal. Cronolégicamente, sus limites
son nebulosos porque depende del contexto estilistico sobre que se esté tratando. Aun asi, seria posible fijar unos
limites que se extenderian de manera aproximada entre 1600 y 1900. A pesar de la ambigiiedad del término, prueba
de su utilidad es el uso que hacen tanto textos didacticos ampliamente difundidos (como el tratado de armonia de W.
Piston) como en las criticas formuladas contra su herencia (valga el ejemplo del articulo Who cares if you listen? de
Milton Babbit).
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derrumbando fronteras o, en el campo especifico de la Historia del Arte, aplicado a
ciertos movimientos artisticos del siglo XX*.

La primera definicion, mas laxa, es la que pensamos que hay que aplicar cuando la
encontramos en boca de los criticos musicales al juzgar la produccion estrictamente
contemporanea. Los estilos que histéricamente han configurado varias experiencias de
la vanguardia, convertidos en contenidos del pasado, han sido integrados a nuestra
tradicion y han perdido potencia como revulsivos culturales. A menudo esta diversidad
de significados crea una auténtica confusion y todo cuanto sobrepasa alguno de los
limites mas consolidados en nuestra tradicion musical, sea por hacer un uso mas libre de
la disonancia, o de las técnicas de ejecucion de los instrumentos,... es susceptible de este
calificativo independientemente de si la propuesta es realmente innovadora. Dado que
los teoricos y opinadores de la estética a menudo no disponen de una formacion musical
solida y ademas se nutren del impetu expresivo de ciertos divulgadores, los
razonamientos que encontramos para documentar la discusion suelen hallarse
completamente desenfocados: hablan del uso revolucionario del pizzicato (sin enfatizar
el contexto como el de los principios del Barroco), se remontan eternamente a las
polémicas de Wagner, admiran el atonalismo de Debussy o consideran a Shostakovich
un revolucionario sin paliativos”.

Las vanguardias histéricas, muchas de las cuales, ya sefialdbamos, integran nuestra
tradicion, se representan por ciertos movimientos de finales del siglo XIX y principios
del XX, una época también denominada ‘Modernismo’ en los dmbitos literario y de las
artes. Estos movimientos  se caracterizaron en primer lugar tanto por la
experimentacion como por el elitismo intelectual y del gusto. Sendos aspectos
apuntaban a la critica de las formas romanticas que a finales del siglo XIX ya se veian
como cristalizadas y desprovistas del contenido originario de la concepcién romantica
del arte, es decir, las generaciones decimononicas que imitaron los modelos romanticos
precedentes, pese a la similitud en el aspecto externo, estarian traicionando el espiritu
renovador del Romanticismo con sus temas predominantes: el papel del artista
abandonado a la expresion individual, el anhelo de una realidad sublime y la defensa de
un concepto totalizador del arte®.

4 Pensamos que la distincion no es ociosa. El diccionario Oxford de la Musica recogida unicamente el primer uso del
término. The New Grove hace un analisis a la vez sucinto y comprensivo de las vanguardias musicales y su
fundamentacion y posterior critica en el terreno de las ideas.

5 El romantico F. Schlegel ya sefalaba la dificil comunicacién entre reflexion y praxis artistica: «En lo que se
denomina filosofia del arte falta habitualmente uno de ambos: o la filosofia o el arte». Schlegel (1994).

6 A titulo ilustrativo de la relacion entre el término «vanguardia» (y los postulados normativos de las propias
vanguardias) con la actitud que sostienen los primeros romanticos podemos citar las siguientes lineas del pintor
Caspar David Friedrich al director de la Academia de Weimar, Schulz:«Soy la vanguardia de la barbarie. Negra como
la noche. Avanzando orgullosa. Pisoteado con desprecio las reglas, las cadenas, las ataduras, que someten al espiritu a
los caminos trillados». El mismo término y la misma actitud beligerante. Mas llamativa todavia, por la explicita
concrecion en defensa de una vision espiritualista del hecho creativo que se que contenia la anterior frase, seria la
siguiente afirmacion formulada en una carta del 8 de febrero de 1809: «Si una imagen parece conmovedora para el
espectador (...), cumple el primer requisito de una obra de arte. Incluso si fuera tan mala en dibujo, color y técnica
pictorican. Con esto deja claro que antepone la expresion. El valor supremo de la personalidad del artista sobre
cualquier consideracion formal, para Friedrich, no es una licencia poética.
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NOTAS HISTORICAS SOBRE LA VANGUARDIA

Al rastrear los origenes de las «vanguardiasy, es habitual encontrar atribuida al abad
Saint-Simon la primera utilizacidon del término tomado en préstamo del vocabulario
militar en el ensayo de 1829 Opiniones littéraires philosophiques et industrielles. En
este texto, el clérigo establecia una nueva utopia secular: el arte, lograda la
independencia como sistema autonomo, adquiria la funcidon de generacion de
significados, regeneradora y salvifica que antes habia ocupado la religion. Era un
momento en que ésta habia quedado desprestigiada moralmente, por su vinculacion a
los estamentos opresores del Antiguo Régimen, y en su cosmovision, por los avances de
la ciencia que ahora se presentaba como proveedora de una explicacion ultima de la
realidad.

En este sentido y a diferencia del acontecido en otros momentos anteriores donde ya se
observa la orientacion a un publico especializado (trovar clus, ars subtilior...)’ o la
voluntad innovadora (Ars Nova,... ), la vanguardia del siglo XX vehiculard, sin
olvidar las aspiraciones romanticas con su vision el artista como encarnacion del
héroe, del profeta de un mensaje irrepetible, como la exaltacion personificada de la
libertad y de la voluntad frente a las limitaciones de la realidad, la idea del progreso
cultural y el cambio social respecto a una sociedad de la que el artista se ve separado.
Segun la concepcidn saint-simoniana, los artistas podrian ejercer un papel mesianico
con la difusién del ideario® que promovia la Revolucion Francesa y la posterior
Revolucion de 1848 con la cual acabaria por consolidarse el régimen burgués.

Dicho en otras palabras, el artista en cuanto miembro de la vanguardia, personifica la
separacion ya apuntada por Hegel entre el artista, un auténtico sacerdote de la religion
(la espiritualidad) romantica que cristaliza en la experiencia estética, y el ser humano
comun, al cual compara con el estiércol del mundo relegado a ser el sustrato necesario
para que nazca la flor selecta y singularisima, el visionario, el individuo escogido, aquel
que a las condiciones intelectuales o técnicas, suma un estatus moralmente superior y ha
sido llamado para dar cumplimiento a elevadas empresas. Este concepto del arte en
donde el valor de la obra cede y se confunde con el valor moral y vital del creador
(palabra que empieza a emplearse durante el siglo XIX y marca una distincion
fundamental con los artesanos, maestros de un oficio esencialmente técnico y que se
justifica por satisfacer una finalidad practica fruto de una demanda social concreta)
penetra fuertemente en el mundo musical a través de F. Liszt, declarado saint-
simoniano, y defensor del concepto de “musica del futuro”. La «musica del futuro» que

7 No es cierta, por lo tanto, la tesis que sustenta el articulo Who cares if you listen? de M. Babbit en que atribuye la
mayor abstraccion del quehacer compositivo «serio» durante el siglo XX a una necesidad historica, un estadio
inevitable («... this condition is not only inevitable...») mediado por el progreso, por la l6gica de la evolucion del
lenguaje y la profundizacion en las técnicas al alcance de los creadores, un reflejo de la sofisticacion operada en las
ciencias fisicas que han generando un discurso cada vez mas abstracto y antiintuitivo.

8 La autoria de la célebre aseveracion «Nosotros, los artistas seremos la vanguardia, porque entre todas las armas
que tenemos a nuestra disposicion, el arte es la mas rapida y eficazy, que resume el lugar que corresponderia a los
artistas en su proyecto de sociedad, es atribuida segun las fuentes, al propio Saint-Simon o a uno de sus seguidores,
Olinde Rodrigues.
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hasta entonces solo habia emitido leves reflejos, se encarnaria plenamente en la obra de
arte total de Nietszche y el drama wagneriano. Desde esta posicion de grandeza, de
forma de expresion privilegiada y caracter de necesidad historica y de verdad revelada,
el progresismo en el arte se autoimbuye una superioridad moral y se reserva la tarea
de proteccion del verdadero arte de una degeneracion que se derivaria del contacto con
lo mundano o la concesion a las exigencias del publico (que, no lo olvidemos, era tenido
por estiércol).

Las llamadas vanguardias historicas agrupan a los diversos ismos artisticos y literarios
(el surrealismo, el expresionismo, el dadaismo...). En el terreno musical, habria
vinculos claros entre el bruitismo y el futurismo, estética que exalta el poder, la energia
de la técnica y de la juventud y un modelo de individuo inspirado en el superhombre
nietszcheano que ha superado las limitaciones del orden moral (para el cual, qué es el
Bien y qué el Mal no lo determinard ninguna instancia superior a ¢l mismo, al propio
superhombre). La analogia entre los estilos pictoricos y musicales nos obligaria a situar
el primitivismo de Stravinski, Bartok o el Prokofiev de la Suite Scyta proximos a la
estética del cubismo de Picasso y, pensamos que hay que considerarlos entre las
vanguardias histéricas. Es revelador que la critica estética de T. Adorno, con la
intencion de privar de legitimidad a cualquier movimiento de principios del siglo XX
ajeno al expresionismo de la 2.* Escuela de Viena, negara el valor de vanguardia a la
produccion de Stravinski y lo considerara una forma ilegitima y tramposa de
reintroducir la tradicion y el optimismo de la danza en las sociedades modernas’.

Esta manera de razonar pensamos que estd impregnada de un fuerte apriorismo.
Descansa sobre el axioma que el progresismo en el arte, y por tanto la vanguardia, al
evidenciar la oposicién individuo-creador frente a la sociedad'’, tienen un valor fuera de
toda discusion y sirven a los fines de cambio social propios de un ideario emancipador
de izquierdas. Aquellas expresiones artisticas, programdticamente ¢ histéricamente
dentro de la vanguardia pero que no compartian su ideario politico, las sitiia en una falsa
vanguardia u opuestas al verdadero espiritu de la vanguardia. Un esquema de
razonamiento similar lo encontraremos con frecuencia en otros filésofos de la Teoria
Critica (o Escuela de Frankfurt, escuela filosofica de orientacion post-marxista).

9 Para Adorno, seglin la 16gica del artista que busca su libertad constrefiida por relaciones de produccion alienadas y
la vision utilitarista del mundo burgués, el auténtico creador se rebela contra un orden injusto mientras que con el
primitivismo se exaltaria el sentido comunitario, los elementos ancestrales de la tradicion, la danza, el optimismo y la
aceptacion de una concepcion del mundo anterior a la actitud critica.

10 Al sancionarse la relacion entre artista y sociedad como una oposicion que adquiere caracter de necesidad, se
opera un ruptura crucial, inédita en los postulados romanticos. En efecto, las generaciones precedentes habian
vislumbrado en la capacidad de dar forma a la extrema individualidad un salvoconducto entre las diferencias
particulares, el punto de comunion entre el individuo que demuestra una sensibilidad especial y el resto de sus
congéneres, el acceso a lo universal a través de lo sigular esencial. Un salto conceptual de tal envergadura no se
entenderia sin la reaccion de los artistas bohemios a las directrices de la academia que propugna Baudelaire en E/
pintor de la vida moderna (1863) y la lectura de esta relacion de oposicion en clave marxista que W. Benjamin
desarrolla en La obra de arte en la época de su reproductibilidad técnica (1935).

17



Las experiencias musicales que se sucedieron tras la 2.* Guerra Mundial y previas a la
posmodernidad alumbrada en los 70, son referidas con el término vanguardia
acompafiado de algun tipo de calificativo (postvantguardia, vanguardia serial... ) con
inclusion o no del arte experimental. Una parte importante de la segunda generacion de
la vanguardia no experimental se adscribe al formalismo serial. En cualquier caso, y
mas alla otras discusiones de tipo programatico o de la valoracion que se haga de la
produccion musical a que dio lugar, mantuvieron, a su pesar, a pesar del ataque
acérrimo a la tradicidbn que estaban perpetrando, ciertos principios socialmente
periclitados (el estatus superior del artista, el elitismo estético, la concepcion del arte
como un objeto separado del mundo y que comunica verdades trascendentales) que
defenderian con una altivez y un talante intolerante y excluyente muy acentuados.

INCONSISTENCIAS DE LOS POSTULADOS ANTI-
TRADICIONALES

Mi postura personal se orienta hacia los valores estéticos tradicionales y a contemplar el
hecho musical como un acto comunicativo. No abordaré directamente la justificacion de
esta postura: toda argumentacion llega a unas conclusiones a las cuales da un aspecto de
veracidad, de proposicion inevitable. Querria evitar esta impresion. Los sistemas de
valores, estético o politico se fundan en presupuestos de tipo axiomadtico (presupuestos
que no estan sujetos a demostracion sino que se dan por ciertos). Estos presupuestos no
siempre se comparten o se cumplen en momentos y contextos especificos. Ademas,
cualquier razonamiento llevado a sus consecuencias ultimas o cuando se aplica a casos
problematicos de la realidad entra en contradiccion con alguno de los enunciados de la
argumentacion.

Pienso, a pesar de que esto me ha sido discutido en numerosas ocasiones por filésofos
profesionales, que el ser humano se organiza y decide su conducta en base a unos
principios desconocidos (o no reconocidos) y que ya los ilustrados mas criticos (desde
Rousseau) situaban en un plano diferente al del discurso teodrico (las kantianas razon
teorica y razon prdctica). Son estos principios la tradicion, el instinto, el orden natural,
el interés o un anhelo que se expresa en el terreno de la espiritualidad''. Las grandes
lineas de la actividad creativa no serian el resultado de unos planteamientos teoricos.
Mas bien al contrario, todas aquellas facetas que nos humanizan, a veces no sin
conflicto, se integrarian y encontrarian respuesta por la via estética.

11 F. Schiller en Cartas sobre la educacion estética del hombre lo presenta de forma admirable con unas palabras
con que me identifico plenamente: «Vemos que no sélo sujetos individuales, sino clases enteras de hombres,
desarrollan Gnicamente una parte de sus capacidades, mientras que las restantes, como o6rganos atrofiados, apenas
llegan a manifestarse (...) {Por qué cada uno de los griegos puede erigirse en representante de su tiempo, y no asi el
hombre moderno? Porque al primero le dio forma la naturaleza, que todo lo une, y al segundo el endentimiento, que
todo lo divide». Filosofos posteriores como H. Bergson (1859-1941), Nobel de Literatura el 1927, han ahondado y
actualizado la critica a los limites del acercamiento racionalista a la realidad.
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Los razonamientos y las elucubraciones con los cuales explicamos y nos explicamos las
decisiones practicas (las estéticas y creativas también) no son sino una racionalizacion,
la justificacion a posteriori de nuestras necesidades internas. En el mejor de los casos,
este razonamiento nos hace modular el impulso, indagar en el sentimiento, pero nuestra
vision del mundo y los objetivos son previos al discurso. Pienso que tengo razones
practicas para pensar esto, que argumentamos objetivos y decisiones y no que, nuestros
objetivos y decisiones son los que se corresponden al razonamiento mas 16gico sobre
los problemas de la realidad. La psicologia y la neurociencia ya apuntan en esa
direccion y el hecho que estructuras de ideas sdlidamente armadas por filosofos de todas
las épocas hayan sido refutadas por otros pensadores igualmente prestigiosos (desde
Platén desautorizado por Aristoteles hasta Hegel cuya filosofia de la historia
reinterpreté Marx; a Comte lo criticd Husserl y a este, Habermas, que también combatio
otras escuelas, desde el estructuralismo hasta la posmodernidad) me hace pensar que las
soluciones del pensamiento racional son, al final, también una cuestion de gustos. En
otras palabras, la opcion instintiva, sensorial, estética es previa a su articulacion
reflexiva'.

Por ello, si nos situamos a un nivel de concrecion mayor, la manera como se
conceptualizan manifestaciones concretas no pueden ser mas diversas. La cuestion del
formalismo segun era interpretada por el régimen soviético y las tendencias renovadoras
de los paises capitalistas se nos presenta como caso paradigmatico.

Anadiremos un par de ejemplos elocuentes de la diversidad de interpretaciones a que
puede dar lugar un particular fendémeno musical. Schonberg, parece no haber albergado
las motivaciones y objetivos que vio quién fuera su mayor abogado, T. Adorno, en sus
analisis. La disparidad fue tal que provoco un desencuentro personal cuando el musico
se vio reflejado en el Doctor Fausto'> de T. Mann. Boulez por su parte distingui6 en
Webern al profeta de una manera radicalmente diferente de organizar los sonidos a
pesar de que Webern se preciaba de su continuidad con el pasado. Lo testimonian sus
palabras: «...nosotros no hemos ido mas alla de las formas de los clasicos. Lo que vino
después fue una variacion, una expansion, una sintesis.» (Webern, 1933). Se diria que,
para el compositor, la eleccion del riguroso contrapunto y las formas desnudas no
demuestran comprension de las funciones de la musica serial y una voluntad de explotar
las posibilidades de este dominio hasta las ultimas consecuencias, como quiso ver
Boulez en su articulo Schonberg ha muerto. Para el propio Webern habria en ello, mas

12 En el terreno especificamente estético no faltan ejemplos similares. G. Lukacs, antecedente de Adorno en la critica
marxista de la cultura mantuvo posturas estéticamente conservadoras. Ninguned a Proust, Joyce y el expresionismo
de Kafka acusandolos de formalismo y de un subjetivismo donde resonaba la irracionalidad de Nietszche y
Kierkegaard. Desde el mismo frente politico, Adorno defendié el expresionismo en cuanto expresion de la autonomia
critica del artista y del malestar por la sociedad capitalista. Pareceria que no existen razones para invocar una
interpretacion inequivoca (ni progresista, ni emancipadora) en relacion a las lineas creativas de los compositores,
escritores y artistas.

13 Novela en donde narra la historia de Adrian Leverkiihn un trasunto de Schonberg, al cual caracteriza como un
compositor movido por fuerzas irracionales. Muestra de su enigmatico genio ajeno a lo humano es el manejo de un
sistema frio y puramente especulativo. En la construccion del personaje influyd profundamente T. Adorno quién
aporto directrices muy precisas al novelista.
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bien, la recepcion de una etapa del pasado diferente a la que habia recogido su maestro
Schonberg en su etapa neoclasica.

Esto, que me hace mantener una actitud de prevencion ante la supuesta infalibilidad de
cualquier sistema y que me hace sospechar de quien, con autoritarismo o prepotencia, es
incapaz de contemplar que sus postulados puedan ser parciales, me libera en gran parte
de dar grandes razones en defensa de mi postura. Mis argumentos tienen la utilidad de
servir a la coherencia interna, cuya fuerza radica en ser validos porque lo son para mi,
desde mi talante y sensibilidad, desde mi optica del mundo. Entenderlas no orientara
nadie. Ayudara a entenderme desde mi Optica, a hallar claves interpretativas de mi obra
que surge como fruto de y en respuesta a mis miedos, experiencias y limitaciones.

Las incongruencias del activismo contra la tradicion me eximen de militar en sus filas.
Con el objeto de crear el espacio sobre el que reclamo esta autonomia, empezaré por
enumerar ciertos elementos que veo incongruentes en las posturas radicalmente
vanguardistas:

1. Los postulados roménticos que subyacen en la estética de las vanguardias y de donde
procede la superioridad que se atribuyen son postulados individualistas, que desde mi
punto de vista, se avienen mal con un proyecto social o una visiéon democratica. A pesar
de la fe de Liszt en la Musique humanitaire, €l y los romanticos mas individualistas
(Beethoven, Wagner,...) estuvieron al servicio de la aristocracia.

La contradiccidn entre la aspiracion elitista en el plano creativo y el papel politico que
asignan al arte y la cultura muchos miembros de las vanguardias, es una contradicion
que parte de las raices romanticas y ha continuado en un arte que no esta reservado a la
mayoria.

El propio T. Adorno, distingui6 entre el espiritu de la vanguardia de principios del siglo
XX y el de la generacion posterior a la II Guerra Mundial (Leibowitz, Boulez,
Stockhausen,...) a quien afeaba el envejecimiento'® de representar un modernismo
“oficial” y mecénico. El sistema social se servia de las instancias artisticas para
canalizar las criticas al propio sistema. Incluso defendiendo un modelo confrontado al
de la burguesia, esta protesta subversiva la representaria con mas propiedad la
experimentacion y las estéticas radicales de Cage que las sonatas de Boulez.

Desviandonos un poco del tema volveremos sobre una pregunta que quizas no habia
quedado suficientemente clara en la seccion precedente: es Cage vanguardia?

Diremos que, en uno de los sentidos del término si. Es autor de musica novedosa y
arriesgada. Se aprecian en ¢l dos rasgos que S. Sciarrino, con extraordinaria
penetracion, detecta en las creaciones de los ultimos tiempos y que son la expresion

14 Adorno, en el articulo Dificultades de 1964 detectaba tanto en los autores seriales como en la experimentacion
aleatoria una desactivacion del poder expresivo de la disonancia y, por lo tanto, de la capacidad de representar algun
tipo de disidencia y de malestar existencial. Entendemos que Adorno pone en entredicho que una vanguardia
institucionalizada y sistematizada pueda mantenerse fiel a los principios que la legitiman.

20



violenta (voluntad de violentar la comodidad, la naturalidad, el orden de expectativas
del receptor) y como si se tratase de un extrafio pudor, un rechazo a la implicacion
personal. El compositor contemporaneo cesa de exponerse y expresarse a través de la
obra. Los sonidos ya no confiesan ninguna intimidad, toman formas que vehiculan
esquemas abstractos, contextos sonoros nuevos y reflexiones en una esfera de
objetividad creativa. A pesar de los puntos comunes, los textos tedricos establecen
diferentes categorias. Reservan «vanguardia» para las vanguardias postwebernianas,
denominan Nueva Musica en la segunda escuela de Viena y hablan de
experimentacion'® cuando nos aproximamos a través de la musica a lo conceptual.

La actitud desmistificadora de reunificacién de arte y vida que se hace evidente en la
experimentacion coincide en el rechazo a nuestra herencia cultural (adoptando a
menudo la de otras civilizaciones) asi como al sistema de valores burgueses. Se
encuentra ya en la orbita del discurso de la posmodernidad, en la abolicion de los
“grandes relatos” y la asuncién de un mundo fragmentario donde coexisten niveladas y
sin negarse un universo de practicas culturales y artisticas. La estética postmoderna se
dotar4d de medios especificos de la mano de las técnicas de intertextualidad (borrowing)
y el eclecticismo, algo que para el purismo vanguardista cabe tildar de actitud
conservadora e incluso reaccionaria.

2. La ideologia no justifica ni hace desmerecer una propuesta estética, y su sentido
progresista o conservador, tampoco.

El pensamiento futurista influyé de forma importante sobre el bruitismo. El futurismo
estuvo vinculado al fascismo, una utopia de extrema derecha, y su obsesion con la
tecnificacion y la violencia. Esta forma de estetitzacion de la politica y la guerra
(Benjamin, 1982) y una retdrica que remitia constantemente a la idea del super-hombre
de Nietszche configuraron la actitud vital sobre la que se edificaria la ética del mas
fuerte del nazismo.

Creo que seria un error establecer vinculos directos entre las ideas de los bruitistas y las
de los musicos que generaciones mas tarde han recogido su herencia y han cultivado
alguna forma de organizar el ruido: musica concreta, electroactstica... Al valor de la
produccion musical de las vanguardias o de la de los conservadores, de las Operas de
Wagner o de las sinfonias de Shostakovich nada suman ni restan las ideas estéticas o
politicas de sus artifices'.

15 J. Cage, en su correspondencia con Boulez, reclama para si el término “experimental” por considerarlo inclusivo,
al tiempo que atribuia connotaciones excluyentes al de «vanguardia». Consideramos arte experimental aquel que
violenta la obra de arte como entidad, problematitza la experiencia estética y es “simbolo de la inmanencia del
presente, del empiricismo del ahora, de una afirmacion definitiva de lo que es dado”. Ciertas corrientes de la critica
califican de conservador el arte experimental por recrear “un presente plano sin continuidad historica que tenemos
que consumir sin realmente vivirlo”. La cita de Juliane Rebentisch pertenece al discurso de Apertura del simposio
Juicio al Arte contempordaneo que auspicio el 2012 la Fundacion MAPFRE.

16 Comentario que tiene que ser interpretado como un juicio de la obra desde su autonomia. Tal distanciamiento
critico en contra de asimilar los 6rdenes estético y ético (uno de los posicionamientos de partida de esta exposicion)
no tiene que incapacitarnos ante otros analisis y a reconocer el compromiso ética en las decisiones de un compositor.
No pretendemos, por lo tanto, minimizar los esfuerzos de los artistas que han ejercido una resistencia frente a la
represion de regimenes autoritarios (por la necesidad de transmitir un mensaje personal o por la voluntad de
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3. Existe una oposicion entre una modernitat del espiritu y una modernidad de los
procedimientos. F. Busoni ya se ocupd de ella en una etapa tan temprana como 1916.
En el Esbozo de una Nueva Estética de la musica constataba que la modernidad de los
procedimientos es una modernidad condenada a la caducidad. Lo que hoy es moderno
mafiana sera viejo. Si en ello radicara su Unico mérito, la propuesta naceria
practicamente muerta.

La modernidad en paralelo a su institucionalizacion, es suceptible de incorporarse a la
tradicion como lo hicieron los estilos previos. Lo hace como conjunto de
procedimientos que el musico de la posteridad empleara sin conciencia de escuela o
voluntad de activismo. Las piezas que mantengan su vigencia a lo largo de las
generaciones es de suponer que sea por compartir bajo su superficie valores profundos
que se aprecian en la gran musica de todas las épocas.

4. La exigencia del progreso para lograr nuevas formas de escucha. Un porcentaje
inmenso de la musica nueva no supone la creacion de nuevas formas de escucha.

Es innegable que la renovacion de las formas ha ampliado historicamente las estrategias
a disposicion del oyente instruido. La musica descriptiva, que obligé al publico del
siglo XIX a poner el foco de atencion en unos elementos que superaban la pura logica
abstracta de los sonidos. Mas tarde, el impresionismo, situd en el centro de la creacion
la recreacion en sonoridades nuevas y no supeditadas a una rigida estructura de
relaciones tonales bajo el predominio de la consonancia. Escuchar a Debussy segun los
mismos parametros que rigen el discurso de Haydn es equivocado y empobrecedor.
Estamos en una nueva dimension del sonido que nos pide una escucha diferente.

El expresionismo, la musica textural,... han nutrido el lenguaje musical desde su nucleo,
han reformulado los constituyentes del hecho mismo de la escucha, han desplazado las
prioridades. Las lineas de tension que trazan el plan formal, los mecanismos por los que
se capta el interés y las configuraciones en que se concentra el oyente son otras. Aun
asi, después de pocas obras maestras, cada escuela ha producido un gran volumen de
piezas completamente irrelevantes (por reiterativas) para la evolucion historica de los
recursos musicales. Podriamos concluir que la expresion individual, el mensaje, la
sinceridad, el goce y el respeto por el oyente deberian tenerse en consideracion (mas
que una quimera de progreso o la obtencion, 1éase reiteracion, de «nuevas» sonoridades)
a la hora de abordar el hecho creativo.

visualizar, a través de la oposicion estética, su lucha por la libertad). Recordemos en nuestro contexto, el valor y la
tarea de las generaciones de compositores que roturaron caminos inexplorados cuando, acabada la Guerra Civil, se
dio atencion casi exlusiva a las manifestaciones culturales de cariz neo-casticista y neoclasico y en detrimento de las
vanguardias. El gobierno surgido de la contienda utiliz6 medios como el Premio Nacional de Composicion para
configurar el ambiente cultural. Las bases de la convocatoria de 1940 establecian la presentacion de un «cuarteto
inspirado en bailes folkloricos espaiioles». En ediciones posteriores (la inmediata no se convoco hasta 1942) no se
hacia mencion al uso de material tradicional pero la composicion del jurado (J. Turina, L. Querol, J. M. Franco) y el
clima de opinion, se encaminaban hacia una linea muy definida. De hecho, en la edicion de 1942, fue galardonado J.
Rodrigo con su centelleante Concierto Heroico. Obtuvieron mencion C. del Campo y, junto a ¢l, uno de sus alumnos
aventajados, el algemesinense M. Gans - Premio Nacional con Pinceladas goyescas 12 afios atras y que lo volveria a
obtener el 1943 -, J. Gémez, R. de Santiago y M. Asins Arbo). (Montoro, 2018)
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5. La justificacion de una propuesta no puede descansar Unicamente en criterios de
riqueza, complejidad o otros presupuestos puramente especulativos.

[lustra este quinto punto imprescindible penetracion, humildad y sabiduria que deberian
guiar al creador en la legitima exploracion sonora de que nos ocupdbamos en punto
anterior. La eficacia de las nuevas perspectivas sobre el sonido se supedita al imperio de
nuestra psicologia. La representacion mental del sonido y la capacidad humana de
retener y relacionar estos datos son el elemento dado, algo que el compositor deberia
manejar con el mismo respeto con que trata con la tesitura de los instrumentos. No es
prudente negar con la imaginacion la naturaleza de la realidad. Schonberg especuld que
un oido muy educado podria percibir la consonancia de los arménicos superiores...

Con independencia del hecho que hay oyentes mas formados, hay evidencias que el
fenomeno de la escucha sigue patrones que muchas escuelas, al formular sus sistemas,
han desatendido o han intentado negar. La importancia de los registros, de la
regularidad de un estimulo sonoro la jerarquia de la audicion que nos permite captar las
elaboraciones a pequeia escala y atribuirles la importancia que les corresponde en un
contexto o proceso de orden superior'’. Todos estos requerimientos que hacen
interesante la escucha y que la intuicion capta sin artificio, han sido desatendidos con
demasiada frecuencia. Aportan limitaciones (germen de coherencia que, como decia
Stravinski, son de la mayor importancia) que, a menudo, no son el fundamento de
apreciacion real sino que sacuden el espiritu porque se sobreimpoen a un nivel de
articulacion creado en funcion de impulsos mas profundos.

6. El sentido de modernidad también varia.

J. Habermas, filésofo de izquierdas heredero de la tradicion de Adorno, afirmaba que es
la forma como se escucha lo que puede operar la emancipaciéon en el oyente
precisamente porque los problemas especializados de la esfera autonoma del arte que
guian al critico no estan en el horizonte de significados del no experto: hay formas de
oir a Mozart que resultan ricas y edificantes para un oyente moderno y formas acriticas
de aproximarse a Xenakis.

17 No estamos apostando en estas lineas por una vision del hecho musical de indole estrictamente cognitivista. En
primer lugar, mucho de los analisis cognitivos (interesantes, curiosos, utiles para ciertos fines como detectar
tendencias investigaciones musicologicas sobre corpus extensos) resumen la informacion en unos términos que no
son de utilidad inmediata para el compositor. Un dato como la frecuencia de aparicion de un grado, digamos la tonica,
en la obra de Bach y en la de Brahms, nos deja a afios luz del los pilares de su estilo y su genio, si bien puede servir
de respaldo empirico del enriquecimiento de lo armoénico en el lapso temporal que abarcan. Detectar que las obras
tonales (en un corpus cuya seleccion determina los resultados de este tipo de analisis) tienen cierto coeficiente de
disonancia o una distribucion determinada de la amplitud de los intervalos melodicos, no resulta operativo a la hora
de crear: un compositor se preguntaria, donde y porqué aparece la disonancia, como se resuelve, hay configuraciones
disonantes caracteristicas? Dispersemos de manera aleatoria el numero exacto de disonancias con su coeficiente
cuidadosamente calculado y busquemos el rastro del arte. No lo hallaremos.

Ademas, la musica, la creacion, es una manifestacion individual no un simple rompecabezas de sonidos, una golosina
combinatoria para los sentidos. En ella, se dirimen las claves de un momento histoérico, una visiéon del mundo que
quienes lo escuchan reciben inconscientes y quien lo estiman pueden rastrear.
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De manera analoga, D. Del Puerto ha sefialado como las Metamorfosis de R. Strauss
han resultado ser una obra mas moderna (para nuestra sensibilidad actual) que muchas
operaciones del serialismo. El sentido y uso de la historia que estd presente en esta obra
es ahora, tal vez, mas proximo a nosotros que cuando vio la luz y nos orienta hacia el
futuro (el futuro que puede fructificar desde nuestro presente). La mirada al pasado es
mas rica que el modernismo a ultranza. Que aquel Brahms que miraba constantemente a
sus maestros tuviese que ser restituido con el titulo de «Brahms el progresivo» es una
leccion impagable de ecuanimiad historica.

7. Una ultima constatacioén es que una buena parte de los misicos mas progresistas y
mas ideologizados de la generacion surgida alrededor de 1950 han ido moderando o
incluso abandonando sus planteamientos radicales.

No querria caer en una critica facil pero pienso que cabria preguntarle a un autor como
P. Boulez, si tan perniciosa es la musica burguesa, si tan necesarios son los universos en
expansion, porque tendriamos que escuchar a Berlioz? Por qué continué usted
dirigiendo a Wagner?

UNA PROPUESTA PERSONAL

Para cerrar el hilo argumental fijaria tres conclusiones que me parecen demostradas. La
primera es que el significado de una obra musical es el fruto de una negociacion de
significados entre las intenciones del autor y quienes la reciben, las apropiaciones
simbdlicas que hace la sociedad, los vinculos con el pasado y las repercusiones a futuro
y, aun pudiendo fijar un fondo ideologico, este no tiene que ser la Uinica guia para el
juicio del producto artistico. La autonomia del arte se desarrolla en varios campos y es
en este papel de mediacién, abierta a la interpretacion, jugando a contemporizar
tensiones en los diversos 6rdenes de la existencia, de donde la obra toma su potencial.
La plena autonomia del artista que reduce lo artistico a exhibicidén autobiografica o a la
logica interna de un sistema abstracto, del mismo modo que la total condescendencia a
la exterioridad representada por el publico o a las exigencias de un mecenas o
patrocinador son castradoras.

La segunda conclusion es tras la experiencia del siglo XX el musico, el artista, el
creador, es libre de hacer lo que quiera. Parafraseando a Félix de Azuaa el compositor es
libre de hacer incluso... musica, de aspirar incluso a hacer... Musica. Una musica que
entronque con la tradicion lo obligard a mantenerse alerta contra el predominio excesivo
de alguno de los actores que confluyen en torno a la comunicacién musical: no ser tan
autobiografico que deje sin las referencias con que identificarse a intérpretes y oyentes,
ni tan espontaneo que desatienda las reglas del oficio, ni tan complaciente que anule su
propia voz. Lo considero la opcién mas sabia. El impulso de oponerse a todo orden
dominante en un contexto en que coexisten confusamente toda clase de estimulos y
propuestas, sin un discernimiento de qué domina y en qué ambito lo hace, seria librarse
a un camino erratico. En el arte, como en la vida, se impone el principio de la sabiduria
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perenne: «condcete a ti mismo». Si, suena menos heroico que rebelarse pero es mas
valiente.

A titulo personal, me siento proéximo a los valores del romanticismo que se mantienen
en las vanguardias historicas y la transvanguardia'®; su fascinacion por los origenes, por
lo primitivo rugiente, el énfasis ritmico del trance, de la mecdanica de los ciclos naturales
y humanos. La incorporacion de musiques externas a la tradicion clasica centroeuropea
se revela de una riqueza inagotable. Y el ritmo, obsesivo o roto, pero no tiempo plano,
se convierte en principio y recurso. Es lo poderoso golpeando desde el interior de la
expresion musical, abriéndose paso a través de notas y timbres, un factor que la
armonia, las alturas, las texturas apenas hacen sino moldear. Lo dotan de matices al
servicio de dos estados esenciales de actividad y reposo, entre tension y pausa, nuestro
anhelante yo frente a la plenitud inmévil o la nada.

Los recursos ultimamente introducidos por el desarrollo timbrico y las sonoridades de
inspiracion en la electronica deja un terreno casi infinito a la exploracion, al intercambio
humano que surge de investigar con los intérpretes en el interior del sonido. Novedad,
curiosidad, reencuentro, con el objetivo de trasladar al oyente el arrebato estético que
albergaba el compositor al concebir su obra.

Quizas, si pudiera honestamente servir a la musica que amo, mi vision del hecho
creativo seria diferente. Siento que hay mundos de los que hemos sido expulsados
por la modernidad. Ella ha ganado ciertas batallas. La claridad de Mozart, la
profundidad serena y humana de los tiempos lentos de Beethoven o la afioranza de
Chopin ya forman parte de una ensofiacion que, si supiera como, intentaria construir en
alguno otro lugar del presente. Fuera de paraiso, hay referencias imperecederas por su
sabiduria cabal de la organizacién musical: Brahms, Falla, Rachmaninov... Stravinski
también, con cautela. Es demasiado facil, caer atrapado por su gestualidad
inconfundible. Todos ellos aportan las bases de una l6gica musical (tonal o no) sobre las
que urge continuar aprendiendo porque las novedades posteriores mds interesantes
observan bajo otra dptica sus ensefianzas. Mis pretensiones de originalidad contemplan
y reformulan su legado (imitando la dualidad mayor / menor, el tipo de contraste entre
los temas de una forma sonata, la integracion de los niveles ritmico e intervalico para
renovar sin afectacion el color armoénico...). Nuevos territorios se abren en el misterio de
musicas que no se dejan reducir facilmente a los esquemas de lo conocido, pero que
atraen poderosamente: Takemitsu, G. Benjamin, Schnittke, M. Lindberg, Gubaidulina,...

Una sintesis virtuosa entre voz personal, fuerza del discurso y exaltacion del sonido
seria mi aspiracion como compositor.

El arte de las vanguardias se convierte en filosofia del arte. Problematiza el hecho
artistico al preguntarse ;qué es el arte? Pero deja la expresion, que se verifica sobre un
sistema de expectativas compartido con el oyente, en un segundo término. En este

18 Término acufiado por A. Bonito Oliva i extraido del contexto pictorico por T. Marco. Retine las manifestaciones
que adoptan parcialmente los medios de la vanguardia sin el celo iconoclasta de la vanguardia radical.
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sentido, al renunciar a la expresion, al quedar ligados a la inmanencia del sonido, a la
logica tinica de una obra o de un estilo sin puntos de referencia, el sonido organizado no
es diferente de los sonidos del mundo y la consecuencia logica se la hizo saber Cage a
Boulez en su correspondencia al hacerle notar que lo que sobraba era la intencionalidad
y el artista.

Esta actitud, admirable quizas, no es la nuestra. No es tampoco la del sistema del arte.
Quizas si es una actitud contemplativa o mistica pero dificilmente cabe situarla entre los
niveles de comunicacion de la obra de arte. El arte que necesitamos deberia construir
algn lugar sélido (aunque, el futuro demuestre que no fue este sino un empeio estéril y
una cierta forma de engafio) sobre la nada del mundo. La existencia es demasiado
efimera para recrearse en su vacuidad.

Como individuo tomo conciencia de la extincion de un tipo humano que requerira algun
auxilio mientras no desaparezca definitivamente. Asistimos al naufragio del ser humano
en su primer estadio de presencia cultural y simbolica. No lo afirmo abrumado por el
agotamiento de Occidente sino por el advenimiento de la tabla rasa cultural, econémica,
climatica y ética de la mundializacion, un desarraigo en el que sucumbiran todas las
sociedades y formas de pertenencia y relacion a que ha dado lugar la humanidad desde
antes de tomar conciencia de su lugar en el planeta.

No me queda sino suscribir las siguientes palabras de Luis de Pablo con las que
acabaremos nuestra reflexion:

“Yo como musico me he sentido siempre muy responsable de la herencia musical, de todo el mundo que esté vivo,
incluso de los que estan muertos. Me he sentido como un eslabon dentro de una cadena gigantesca que esta llena de
ramificaciones (..) y que tenia una cierta responsabildad como profesional frente a ese tipo de manifestaciones... ”.

Eslabén queremos ser que ponga en valor el pasado, una pasado siempre fragil como la
memoria, que nos proyecte hacia el futuro dando aliento a la rueda eterna de los
origenes.
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ANEXO

MIEMBROS DE LA ACADEMIA

ACADEMICOS NUMERARIOS

Bernardo Adam Ferrero
Vicente Sanjosé Huguet
Jests A. Madrid Garcia
Roberto Loras Villalonga
José Lazaro Villena
Amadeo Lloris Martinez
Anna Albelda Ros

José Rosell Pons

Joaquin Gerico6 Trilla

MIEMBROS DE NUMERO

Pablo Sanchez Torrella — dir.
Teodoro Aparicio Barberan-comp. y dir.
Manuel Bonachera Pedros — dir.
Vicente Egea Insa — comp. y dir.
Salvador Escrig Peris — cellista
Dolores Medina Sendra — pia. y can.
Gerardo Pérez Busquier — dir. y pia.
José¢ M*? Pérez Busquier — cantante
Vicente Sanjosé Lopez — cantante
Raquel Minguez Bargues - docente
Vicente Soler Solano — director

M?® Eugenia Palomares Atienza — pianista
Fernando Solsona Berges . pianista
Emilio Renart Valet - docente

Robert Ferrer Llueca — dir.

Amparo Pous Sanchis — pianista

Jos€ Martinez Corts — cantante
Bernat Adam Llagiies — dir.

Rubén Adam Llagiies — violinista
Lucia Chulio Pérez — pianista
Victoria Alemany Ferrer — pianista
Rafael Gomez Ruiz — pianista

Angel Marzal Raga — flautista
Francisco Salanova Alfonso — oboista
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Juan Manuel Gomez de Edeta
Antonio Andrés Ferrandis
Enrique Garcia Asensio
Javier Darias Paya

José M* Orti Soriano

Andrés Valero Castells
Rubén Parejo Codina
Rodrigo Madrid Gémez

Belén Sanchez Garcia — pianista

Sonia Sifres Peris— pianista

Jesus Vicente Mulet — guitarrista

José Vicente Ripollés — guitarrista

Juan Vicente Martinez Garcia — trompista
M?* Carmen Alsina Alsina — pianista

M? Teresa Ferrer Ballester- musicéloga
J. Bautista Meseguer Llopis — dir. y com.
Fernando Bonete Piqueras — dir.

Juan Jos¢ Llimera Dus - trompista

Satil Gomez Soler — dir.

José Sufier Oriola — percu. y comp.
Eugenio Peris Gomez — comp. y dir.
Angel Romero Rodrigo — violoncellista
Traian lonescu- violista

Emilia Hernandez Onrubia- soprano
Enrique Hernandis Martinez — comp.
Jordi Peir6 Marco- compositor

Luis Sanjaime Meseguer — dir.

Jestis M* Gémez Rodriguez — pianista
Rosa M*® Isusi Fagoaga — musicol. y doc.
Elizabeth Carrascosa Martinez-docente
Miguel Orti Soriano- asesor Juri. y econo.
Vicente Alonso Brull- docente



Israel Mira Chorro-saxofonista
Monica Orengo Miret-pianista

M?* Angeles Bermell Corral-docente
Guillem Escorihuela Carbonell-flautista

MIEMBROS DE HONOR

Alvaro Zaldivar Gracia - musicélogo
Carlos Alvarez Rodriguez - baritono
Carlos Cruz de Castro - compositor
Giampaolo Lazzeri — director
Giancarlo Aleppo — comp. y director
Jesus Gliick Sasrasibar — pianista
Jesus Villa Rojo — compositor y pianista
Biagio Putignano — compositor
Martha Noguera - pianista
Anton Garcia Abril — compositor
Alicia Terzian - compositora y musicologa
Teresa Berganza Vargas — soprano
Antoni Parera Fons-compositor

ACADEMICOS CORRESPONDIENTES

Ciudad o
Pais Nombre y Apellidos Autonomia
ESPANA Maria Rosa Calvo-Manzano Madrid
Tomdas Marco Aragdén Madrid
Vicente Llorens Ortiz Madrid
Francisco Valero Castells Murcia
Rafael Martinez Llorens Zaragoza
José Mut Benavent Barcelona
Mario Vercher Grau Salamanca

José Maria Vives Ramiro Alicante

Maria Pilar Ordofiez Mesa El Escorial

Juan Duran Alonso A Coruna
ALEMANIA Herr. Armin Rosin Stuttgart
ARGENTINA Mario Benzecry Buenos Aires
BOLIVIA Gaston Arce Sejas La Paz
BRASIL Dario soltelo Sao paulo
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EE.UU. Richard Scott Cohen Radford Univ.

Gragory Fritze Boston
HOLANDA Jan Cober Thorn
ITALIA Giancarlo Aleppo Milén

Mauricio Billi Roma
PORTUGAL Nikolay Lalov Lisboa
INGLATERA Carlos Bonell Londres

LISTA DE PERSONAS Y ASOCIACIONES NOMBRADAS
INSIGNES DE LA MUSICA VALENCIANA

Afio 2001

M? TERESA OLLER BENLLOCH (docente, compositora, directora y musicologa)

BERNARDO ADAM FERRERO (compositor, director y musicologo)
VICENTE ROS PEREZ (organista y docente)
SALVADOR SEGUI PEREZ (docente, compositor y music6logo)

BANDA MUNICIPAL DE VALENCIA
LO RAT PENAT

Aifio 2002

JOSE ROSELL PONS (trompista y docente)

ROSA GIL BOSQUE (guitarrista y docente)

AMANDO BLANQUER PONSODA (compositor y docente)
LUIS BLANES ARQUES (compositor y docente)

PABLO SANCHEZ TORRELLA (director)

EL MICALET
UNION MUSICAL DE LIRIA

Ao 2003

EMILIO MESEGUER BELLVER (organista y director)
SANTIAGO SANSALONI ALCOCER (tenor, compositor y docente)
ANGEL ASUNCION RUBIO (ex presidente de la Federacion de Bandas de la C. V.)

AYUNTAMIENTO DE CULLERA

Ano 2004

EDUARDO MONTESINO COMAS (pianista y compositor. Director del Con-
servatorio Superior de Musica de Valencia)
VICENTE ZARZO (trompista)

ESCOLANIA DE LA VIRGEN DE LOS DESAMPARADOS
JUVENTUDES MUSICALES DE VINAROZ
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Afo 2005
RAFAEL TALENS PELLO (compositor y docente)

SOCIEDAD AMIGOS DE LA GUITARRA
Aiio 2006

MANUEL GALDUF (director y docente)
JOSE MUT BENAVENT (director y compositor)

UNION MUSICAL DE BENAGUACIL

CASA DE VALENCIA EN MADRID
JUNTA MAYOR DE LA SEMANA SANTA MARINERA DE VALENCIA

Ano 2008

PEDRO LEON (concertista de violin)
GERARDO PEREZ BUSQUIER (pianista y director)

ASOCIACION DE PROFESORES MUSICOS DE SANTA CECILIA
Aifio 2009

EDUARDO CIFRE GALLEGO (director y docente)
M?* ANGELES LOPEZ ARTIGA (cantante, compositora y docente)

Aifio 2010

JOSE SANCHIS CUARTERO (director)
JOAN GARCES QUERALT (director)

Aiio 2011

FRANCISCO TAMARIT FAYOS (compositor, director y docente)
JUAN MANUEL GOMEZ DE EDETA (trompista, docente y Confer.)

ORFEO VALENCIA NAVARRRO REVERTER
Afio 2012

FRANCISCO SALANOVA ALONSO (oboista y docente)
JOSE ORTI SORIANO (trompetista y docente)

AYUNTAMIENTO DE LIRIA
PALAU DE LA MUSICA

Ano 2013

SALVADOR CHULIA HERNANDEZ (compositor, director y docente)
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BANDA MUNICIPAL DE CASTELLON
ORQUESTA DE VALENCIA

Aiio 2014
ANA LUISA CHOVA RODRIGUEZ (docente)

BANDA MUNICIPAL DE ALICANTE
EL MISTERI D’ELX

Aino 2015

JOSE M® FERRERO PASTOR (compositor)
EDITORIAL PILES

UNIDAD DE MUSICA DEL CUARTEL GENERAL TERRESTRE DE ALTA
DIS-PONIBILIDAD DE VALENCIA

Afo 2016

JOAQUIN SORIANO (pianista)
JOSE SERRANO SIMEON (a titulo postumo)

EXCMA. DIPUTACION PROVINCIAL DE VALENCIA

Aiio 2017

MANUEL PALAU BOIX (a titulo poéstumo)
ENRIQUE GARCIA ASENSIO (director)
DOLORES SENDRA BORDES (musicologa)

CONSERVATORIOS DE VALENCIA, PROFESIONAL Y SUPERIOR
“JOAQUIN RODRIGO”

Ainio 2018

FRANCISCO LLACER PLA (a titulo postumo)
JUAN VICENTE MAS QUILES (compositor y director)

FEDERACION DE SOCIEDADES MUSICALES DE LA COMUNIDAD
VALEN-CIANA
Ano 2019

LEOPOLDO MAGENTI CHELVI (a titulo postumo)
JOSE MARIA VIVES RAMIRO (musicologo y docente)

CERTAMEN INERNACIONAL DE GUITARRA “FRANCISCO TARREGA” DE
BENICASSIM
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