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Un mes mas seguimos adelante con todos nuestros proyectos mientras nos lo
permita la situacion, Conferencias, Insignes. Aunque es verdad que siguen
quedando proyectos en el cajon como los conciertos de musica valenciana, por la
falta de recursos. Y es que nuestras instituciones publicas se empefian en darnos el
mismo trato en las subvenciones que a cualquier entidad privada, exigiéndonos
condiciones mas propias de personas ajenas a nuestro entorno musical valenciano.

Pero aun asi, continuamos con el empefio, de dar a conocer a todos
los partidos politicos nuestra Academia y en este sentido, el
Presidente y Vicepresidente D. Roberto Loras y D. Joaquin Gerico,
se reunieron en Les Corts con la Diputada y Coordinadora General
de Podem en la Comunidad Valenciana Sra. Pilar Lima, el viernes 2
de octubre del corriente por la mafnana. La Sefiora Lima se mostré
muy interesada en la Academia y nos dio todo su apoyo en
nuestras reivindicaciones. Con esta reunién dabamos por cerrado
el capitulo de encuentros con los Diputados actuales, a pesar de que en esta
ocasion, los responsables del grupo Ciudadanos nos han ignorado totalmente y los
de Vox, aunque nos atendieron con interés, también.
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Roberto Loras, Pilar Lima y Joaquin
Gerico. Les Corts (2-10-2020)

Y la segunda reunion que teniamos prevista para este mes, fue la que mantuvimos
en las dependencias de LA NAVE perteneciente al Ayuntamiento de Valencia, con el
Coordinador General del Area de Educacién, Cultura y Deportes del Ayuntamiento
de Valencia y Teniente de Alcalde Carlos Galiana Llorens, atendiendo nuestra
peticion, la cual cursamos también al Alcalde Sr. Ribé en su dia.

El Sefior Galiana también desconocia la Academia, como todos los politicos con los
que nos hemos reunido y parecia mas interesado con temas de innovacién y
musica moderna que con nuestro trabajo. No obstante, se enterdé de nuestro
interés por el edificio de la Roqueta para sede nuestra (lo que no le parecié mal) y
se comprometid a hablar del tema con el Alcalde Sr. Rib6 al dia siguiente.



CONFERENCIAS EN EL ATENEO

Tal y como teniamos previsto, el martes 20 de octubre a las 19h en el Ateneo Mercantil de
Valencia, tuvo lugar la apertura de la XVII Edicién del Ciclo de Conferencias organizado por
la Academia.

Esta primera conferencia corrié a
cargo del Académico Numerario D.
Andrés Valero Castells, quien
deleité al publico hablando sobre
Perez Galdés y la Musica:
Concierto Galdosiano,
aprovechando que este afio se
conmemora el 100 aniversario
de la muerte de Benito Pérez
Galdés y enlazdndolo, a
propdsito de esta efeméride, con
el estreno de su obra Concierto Galdosiano para dos trompetas y orquesta, proximo
a estrenar. La Conferencia gust6 mucho al publico asistente, sorprendiéndose
sobre todo cuando Andrés daba a conocer la faceta de musico de Pérez Galdés.

Aprovechamos la ocasion para felicitar a nuestro brillante Académico D. Andrés
Valero, por el estreno de su obra Bansky Answer, obra de trasfondo pacifista
inspirada en tres grafitis del artista urbano Bansky. La obra fue estrenada por la
Orquesta de Valencia dirigida por el también Académico Numerario el maestro
Enrique Garcia Asensio, en el concierto que el pasado dia 28 de octubre la
Orquesta dedicé al 75 Aniversario de la ONU.

La segunda de las conferencias sera ofrecida por
nuestro Presidente el Dr. Roberto Loras, el jueves dia
12 de noviembre a la misma hora y en el mismo lugar
(19h, Ateneo Mercantil de Valencia).

En esta ocasion D. Roberto disertara sobre:

El gran pianista José Iturbi. 125 aniversario de su

nacimiento. Grandes pianistas valencianos

Y el jueves dia 19 del mismo mes, asistiremos a la tercera
y ultima, ofrecida por la Miembro de Numero y Vocal de la
Junta de Gobierno la Dra. Ménica Orengo, quien hablara
sobre:

Vida y obra de Eduardo Lépez-Chavarri Marco en el 50
aniversario de su defuncién: su contribucion a la miisica
pianistica y orquestal en el siglo XX.

Sin lugar a dudas, las dos conferencias propuestas son de
gran interés, dado el profundo estudio que sobre dichos
personajes han realizado durante afios nuestros dos acreditados investigadores.




INSIGNES 2020

En noviembre, mes de la Musica, llevamos a cabo el acto mas importante de la
Academia, que no es otro que el de nombramiento como “Insignes de la Musica
Valenciana”, a personalidades (en activo, jubiladas o a titulo péstumo) o entidades
destacadas por su labor en favor de la musica valenciana.

El acto, tendra lugar en el Saléon de Actos del
Conservatorio Profesional de Miusica de Valencia
(Plaza San Esteban s/n. Valencia), el martes dia 24
de noviembre a las 19h. Desde estas lineas
agradecemos la pronta disposicién del Director de
dicho Conservatorio, D. Andrés Simeé Mafiez, para
acoger la entrega de estos importantes premios.

En la presente ocasion se concederan a titulo
p6stumo a D. José Iturbi en el 125 Aniversario de su
nacimiento. Efeméride que estd celebrando Ia
Diputacion @ de  Valencia con  relevancia.
Destacaremos que el mismo dia por la mafiana, la
Academia conjuntamente con el Ayuntamiento de la
ciudad, colocara una placa a este insigne pianista y
director valenciano en la calle donde nacié.

José Iturbi

También a titulo pdéstumo, se concedera esta
distincion al ilustre profesor, compositor,
conferenciante, critico e investigador incansable D.
Eduardo Lépez-Chavarri Marco en el 50 aniversario
de su defuncion.

%
Eduardo Lopez-Chavarri
Marco

Y finalmente al Ayuntamiento de Bufiol, por todo su apoyo a la musica en general
durante largos afios, lo cual ha
permitido situar a la ciudad a la cabeza
en cuanto a importancia musical se
refiere, tanto a nivel de la Comunidad
Valenciana en particular como de
Espafia en general, abanderada por sus
dos magnificas Bandas de Musica con
sus escuelas de musica y teatros y su

Conservatorio Profesional de Musica. Juncal Carrascosa (Alcaldesa de Buifiol)

La asistencia al acto y debido al
protocolo actual por la Covid-19, serd comunicada con antelacion a la organizacion.



ACTIVIDAD DE LOS MIEMBROS DE LA ACADEMIA

Nuestro Presidente de Honor D. Bernardo Adam
Ferrero, estrend el dia 8 de octubre a las 12h en
L’Umbracle de la Ciudad de las Artes y las Ciencias
de Valencia, su obra IN MEMORIAM. La obra fue
encargo de la Generalitat, para homenajear a las
victimas de la Covid-19 de la Comunidad
Valenciana (mas de 1.600 personas). Al acto, que
se retransmiti6 en directo por la televisiéon
valenciana, asistieron la practica totalidad de
nuestros politicos entre los que se encontraba el
propio Presidente y la Vicepresidenta de la Generalitat.

La obra fue interpretada por la Real Camerata dirigida por el autor D. Bernardo
Adam y cumplia perfectamente con la intencién de la ceremonia, como también fue
muy acertada la eleccion del resto de piezas que el maestro eligié para completar
el acto solemne en la ofrenda de flores: Impresién nocturna, de Lorente Gaos;
Canto mistico, de Manuel Palau Boix, y Oda a San Marcelo, del propio Adam
Ferrero, musica que acompafiaba a las autoridades y familiares de los fallecidos,
mientras iban dejando 92 hortensias blancas en la escultura titulada “En record”,
que con tierra de las 33 comarcas del territorio, realiz6 para inmortalizar el acto la
artista alcoyana Rosana Antoli.

Damos la Enhorabuena a nuestro Presidente de Honor por dicha obra, dando por
sentado que seran muchas mas las que veran la luz, fruto de su inspirado y gran
talento.




Asimismo, el Vicepresidente-Rector D. Joaquin
Gerico, ha estrenado recientemente la versién de
orquesta de camara de su Fantasia Espanola para
Castariuelas. La obra fue estrenada en una pequefia
gira por territorio castellanoleonés, por la Camerata
Ibérycas de la Orquesta Sinfénica de Castilla y Leén
y el solista de castaiuelas Tomas Martin.

Los conciertos tuvieron lugar el miércoles 21 de octubre de 2020 en el Teatro
Principal de Zamora, el jueves 22 en el Teatro Castilla de Arévalo (Avila) y el
viernes 23 en la Alh6ndiga de Segovia. Todos ellos con el maximo aforo permitido
por las circunstancias impuestas por la Covid-19.

“ CULTURA

Felicitamos a nuestro vicepresidente el doctor
Joaquin Gericé y le deseamos futuros éxitos en su
empefio por dignificar y ofrecer campo artistico a
nuestros instrumentos tradicionales desde una
perspectiva culta.

(miércoles 21 de octubre de 2020)



Por otra parte, la Vicesecretaria de la Junta de
Gobierno Elizabeth Carrascosa, ha participado
en la 42 edicion de la Universidad de Otorio de
Buiiol, que tuvo lugar el pasado viernes 23 de
octubre en el Conservatorio San Rafael de
dicha localidad, con una conferencia que
llevaba por titulo “La educacién emocional a
través de la educaciéon musical”.

La doctora Elizabeth es educadora musical y Elizabeth en su conferencia
directora del CEIP 9 d’Octubre de Alcasser.

Desde 2011 es profesora asociada del departamento de Didactica de la Expresion
Musical, Plastica y Corporal de la Universidad de Valencia donde imparte docencia de
Didactica de la Expresién Musical en los grados de Educacion Infantil y Primaria y
también en los estudios de doctorado de la especialidad de Didacticas Especificas
(Educacion Musical) en la Facultad de Magisterio. Colabora también como docente
con la Universidad Politécnica de Valencia y es coordinadora y asesora de diferentes
proyectos europeos Erasmus+.
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Y por ultimo, el Miembro de Numero D.
Angel Romero, nos informa de que las
bandas que han participado en el “XXVI
Festival de Bandas de Musica del
Maritimo” llevado a cabo en el Tinglado del
Puerto de Valencia el dia 15 de octubre de
2020 (a las 10:30h), interpretaron musica
valenciana en su actuacién. Aplaudimos a
D. Angel por el interés de potenciar la
musica de los compositores valencianos y
aprovechamos para agradecerle su apoyo y presencia en todos los actos
organizados por la Academia. EL 4 de diciembre préximo, el distrito de Jesus
Patraix Organizara otro encuentro de Bandas en La Rambleta a las 10:30h, con la
misma intencién. Alli estaremos. Gracias




Insertamos hoy en la seccidn de articulos de investigacion, una nueva entrega de
nuestra Miembro de Numero Moénica Orengo Miret. Como todos los que nos
presenta, interesante y sobre todo apropiado, dada la efeméride que este afio se
celebra por el 50 Aniversario de su fallecimiento.

La ensefianza musical y las sociedades culturales valencianas relacionadas con
Eduardo Lopez-Chavarri Marco (*1871-11970).

Fig. 1. Eduardo Lépez-Chavarri Marco
Fuente: Memoria valencianista.cat?!

RESUMEN

La época en la que vivié Eduardo Lépez-Chavarri Marco es una de las mas fructiferas
culturalmente. [gualmente, de gran provecho en disciplinas como la composicién musical,
la investigacién musicolégica o la historia de la musica, ademéas de ser la época de
publicacién de los principales tratados espafioles sobre materia musical. Sabemos que,
Lépez-Chavarri, fue participe y motor esencial en el desarrollo de infinidad de actividades
musicales realizadas en su ciudad de origen. Esto se dio, dentro de la musicologia, la
ensefianza musical, las sociedades culturales valencianas, los diferentes géneros a los que
dedicé sus obras como también las agrupaciones que dirigié y los escenarios en los que
actud.

Al igual que en Europa y en el resto de Espafia, también en Valencia fueron apareciendo las
primeras salas de conciertos, aunque con unos pocos afios de retraso, y las primeras
sociedades dedicadas, exclusivamente, a la musica de camara y sinfénica. Junto a ello, la
burguesia organizaba tertulias y reuniones donde no faltaba la musica representada por el
piano, la guitarra o el canto. Es, precisamente, este entorno el que propiciara el auge del
piano y de la guitarra hasta el punto de nacer una industria de construccién de pianos.

(Palabras clave: Eduardo Loépez-Chavarri Marco, enseflanza musical, sociedades culturales
valencianas)

ABSTRACT

The period in which Eduardo Lépez-Chavarri Marco lived is one of the most culturally
fruitful. Likewise, of great benefit in disciplines such as musical composition, musicological
research or the history of music, as well as being the period of publication of the main
Spanish treatises on musical matters. We know that Lépez-Chavarri was a participant and
essential engine in the development of infinity of musical activities carried out in his city
of origin. This occurred, within musicology, music teaching, Valencian cultural societies,

! Fotografia extraida de: https:/memoriavalencianista.cat/biografies/lopez-chavarri-marco-eduard



the different genres to which he dedicated his works as well as the groups he directed and
the settings in which he performed.

As in Europe and the rest of Spain, the first concert halls also appeared in Valencia,
although with a few years of delay, and the first societies dedicated exclusively to chamber
and symphonic music. Along with this, the bourgeoisie organized gatherings and meetings
where there was no lack of music represented by the piano, the guitar or singing. It is
precisely this environment that will foster the rise of the piano and guitar to the point of
the birth of a piano construction industry.

(Key words: Eduardo Lépez-Chavarri Marco, music teaching, valencian cultural societies)

INTRODUCCION

La difusion de la educacion en Espafia, en el siglo XIX, estuvo relacionada con el desarrollo
econdémico y el aumento de poblaciéon urbana. Al terminar el siglo la proporciéon de
analfabetos ascendia a casi 2/3 partes de la poblacién. Los gobiernos isabelinos fueron los
primeros que abordaron la necesaria reforma educativa. Asi, la Ley Moyano de 1857
estableci6 un sistema que:

- se basaba en tres niveles: primaria, secundaria y universidad;
- garantizaba el acceso a la escuela primaria, aunque en la practica, llevarla a cabo fue
complicada, por la falta de centros y el acceso restringido a las universidades.

Durante la Restauracion, la educacién en Espafia estuvo marcada por el predominio de
una ensefianza tradicional, basada en métodos anticuados y poco criticos, que rechazaba
las aportaciones cientificas y estaba sometida a fuerte vigilancia por la jerarquia de la
Iglesia Catélica. Esto se debi6 a que los gobiernos devolvieron a la Iglesia parte del terreno
perdido en los afios anteriores, al permitir el aumento de los colegios religiosos.

Centrandonos en la ensefianza musical en Espafa, diremos que ha ido avanzando y
transformandose a lo largo del siglo XX, afectando también, a la situacion pedagdgica
vivida en Valencia. Todo ello, llevé a la publicacién de los reglamentos por los que se han
implantado los sucesivos planes de estudios. A continuacién, repasaremos brevemente, los
adoptados en nuestro pais que atafien al periodo comprendido en este punto, aunque nos
remontaremos al inicio del siglo XIX:

- Hasta 1830, las ensefianzas musicales se imparten inicamente en centros privados,
centros no oficiales (colegios, academias, etc.) o de forma privada. En 1816,
Fernando VII dio un permiso para abrir un conservatorio?, donde se recibian
ensefianzas musicales. En este periodo, en el que todavia no se habia creado
ninglin conservatorio oficial, los profesores ensefiaban distintas materias: solfeo,
piano, canto, armonfa...

- De 1830 a 19003. En 1830, en Madrid, se crea el primer conservatorio oficial de
Espafia, con lo que, los estudios musicales adquieren una condicién profesionals.
Tras éste, se irdn creando distintos centros, conservatorios o escuelas de musica
en el territorio espanol, dependientes del sistema aplicado en el Conservatorio de

2 Este centro estuvo activo hasta 1822. Més tarde, en 1829, se reabrid permaneciendo sé6lo un afio,
eclipsado por el Real Conservatorio de Maria Cristina, fundado en 1830.

? En este periodo se crea el Conservatorio de Musica de Valencia.

* El Real Conservatorio Maria Cristina fue creado mediante Real Decreto de 15 de julio de 1830, aunque
el centro no fue inaugurado hasta el 2 de abril de 1831, momento en el que se iniciaron las clases.

> Los estudiantes que finalizaban estos estudios, obtenian su correspondiente titulo.



Madride.

- De 1901 a 1942. En esta época, se establecen el nimero de cursos de cada
especialidad musical, como también los distintos grados de los que se componen
los estudios. El plan de estudios existente durante este periodo, es el que Lépez-
Chavarri siguié como docente en el Conservatorio de Valencia.

El Real Decreto de 14 de septiembre 1901, no alteré la ordenacién de las enseflanzas
musicales aunque si concret6 diferentes detalles de las mismas: se dispone que haya “dos
grados perfectamente definidos: estudios elementales y estudios de perfeccionamiento”.
Se conservaron los requisitos de acceso al conservatorio’ y a la clase de instrumentos.

El Real Decreto de 11 de septiembre de 1911, concretaba lo expuesto en el de 1901. Para
empezar una especialidad instrumental, se debia tener realizados dos cursos de Solfeo y
Teoria de la Musica, combinando el primero de instrumento con el tercero de Solfeo. En
este decreto no se establece edad inferior de acceso®.

El Reglamento publicado por el Real Decreto de 25 de agosto de 1917, mantenia los mismos
aspectos en el ingreso al conservatorio y la duracién de las ensefianzas. Por tanto, a lo
largo de casi toda la primera mitad del siglo XIX, el plan de estudios estaba configurado en
dos niveles: elemental, compuesto por cinco afnos y, superior, organizado en tres. En
algunos centros privados de reconocido prestigiol9, se impartia la misma ensefianza que
en el conservatorio, aunque sin validez oficial.

- A partir del Decreto de 1942: con este Decreto se reorganizan todos los
conservatorios espafioles y se unifican las enseflanzas que se imparten en ellos,
aunque se aplica sélo a los estudios de nivel elemental y medio, no al superior.

Hubo también una nueva ordenacién de las ensefianzas, recibiendo el nombre de Plan de
1942. Sin embargo, no aporta informacion en algunos casos, como en el numero de cursos
que debia constar la ensefianza y en los requisitos exigidos para obtener la titulacion.
Estuvo implantado hasta 1984, coexistiendo con la nueva ordenaciéon de 1966. Hasta
aquella fecha, los centros adaptaron sus ensefianzas a ambos planes de estudio.

- El Plan de 1966, Decreto 2618/1966. Por vez primera, las ensefianzas musicales, en
todos sus grados, pasan a estar totalmente unificadas y seran impartidas, con
caracter oficial, en los centros de diferentes ciudades espafiolas. Con este decreto,
se planeaba el numero de cursos y, a la par, se establecia el grado superior para
todas las especialidades, ya que en el plan anterior, dicho grado era opcional
Unicamente para los estudios de violin y piano. La edad requerida para iniciar los
estudios se situaba en los ocho afos, pudiendo compatibilizar con el instrumento
una vez superado el primer curso de solfeo.

® A partir de entonces, habra dos clases de estudiantes: los que desean estudiar para conseguir una
titulacion profesional, y los aficionados que, de forma privada, se forman en colegios, asociaciones,
academias, etc... que quieren aprender por diversion o entretenimiento.

7 Tener nueve afios y poseer los conocimientos propios de la primera ensefianza.

¥ Tener superado un examen de solfeo, por lo que se necesitaba haber cursado al menos tres cursos de
solfeo.

? Aunque si se requiere que el alumno demuestre, por medio de un examen, que dispone del desarrollo
fisico e intelectual para poder acceder a estas ensefianzas.

' Como en la Academia Marshall de Barcelona que, desde 1919, los cursos de piano estaban divididos en
ocho, y se impartia, de forma opcional, uno preparatorio y otro de perfeccionamiento. Este ultimo
consistia en una clase semanal destinada a los alumnos que obtenian Primer Premio en el ultimo curso,
pudiendo optar al Premio de Honor.
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1. Actividad musical en Espaina en los siglos XIX y XX: entidades con
presencia de Lépez—Chavarri.

En esta parte, referida a la actividad musical espafiola de los siglos XIX y XX, no
pretendemos efectuar un estudio intenso de la misma. Simplemente, la esbozaremos para
que nos ayude a entender el panorama existente con el que se tuvo que relacionar este
autor!l. En cambio, cuando nos refiramos a Valencia, si profundizaremos algo mas en
dicha actividad. La razén de esto ultimo, serd porque concentrd, fundamentalmente, sus
actividades en su tierra de origen. Y es que Lopez-Chavarri, no se mantuvo aislado en su
tierra, sino que traté con personalidades tanto de Espana como de fuera del territorio
espafiol.

Aunque en Espafia y, por supuesto en Valencia, el Romanticismo fue casi nulo, destacaran
los creadores que se ocupardn de la musica religiosa, del teatro lirico y, con menor
representacion, de la musica sinfénica y de cAmara.

Asi, a mitad del siglo XIX, la situacién musical en Espafia, no pasaba por un buen momento,
por las siguientes causas (Casares y Alonso 1995: 20-21):

- la acciéon combinada de las desamortizaciones, que hundieron, por falta de recursos,
buena parte de las capillas musicales eclesiasticas, cuando todavia representaban centros
de instruccion musical irreemplazables,

- la dejadez del poder politico respecto del patrocinio musical y,

- el abandono de la musica como materia universitaria.

La fundacién de los conservatorios, se ira sucediendo en las grandes ciudades, para paliar
el espacio dejado por las capillas musicales eclesiasticas, aunque no alcanzaban el &mbito
rural, donde si llegaban las anteriores, credndose, por esto, un vacio en la instruccién.
Estas carencias instructivas, y la inestabilidad politica que hundié las estructuras
musicales espafiolas, hacia que algunos musicos espafioles cruzaran la frontera; unos, en
busca de una mejor formaciéon musical y otros, obligados al exilio por las circunstancias
politicas variables.

Precisamente, por el retraso espafiol sufrido, los compositores espafioles de paso de siglo
que quieren aprender y formarse, traspasan las fronteras camino de Paris!2y, en menor
medida, otras ciudades!3, que llegaron a acoger un buen nimero de musicos de Espaifia.
Muchos de ellos, regresaron trayendo la imagen de un panorama musical muy distinto. A
su vuelta, experimentaban un gran descontento ante la situaciéon espafiola y, ellos seran
los que repararan y forjaran el cambio de mentalidad espafola a partir de la segunda
década de siglo. Por ello, los compositores se interesaran mas por lo sinfénico e
instrumental y por los movimientos que se producen en Europa, sobretodo el
Impresionismo. Como expone Mariano Pérez (1980: 687):

Hasta ahora el nacionalismo espafol se habia preocupado por las pequefas formas
del piano y de la cancién (Albéniz, Granados...). Con Falla podemos decir que Espafia
comienza a interesarse por el sinfonismo propio, no por el wagneriano o poematico de
R. Strauss. En unos casos, predominard la influencia wagneriana (Conrado del Campo,
Oscar Espld), mientras que en otros prevalecera el andalucismo, que no quiere decir

"' Hemos tenido en cuenta las aportaciones sobre la musica espafiola en el siglo XIX y XX que figuran
en: CASARES RODICIO, Emilio y Celsa ALONSO GONZALEZ (eds.) (1995). La miisica espaiiola en
el siglo XIX. Gijén: Servicio de Publicaciones de la Universidad de Oviedo y, GOMEZ AMAT, Carlos
(1984). Historia de la musica espariola. Siglo XIX. Madrid: Alianza Editorial.

12 Falla, Albéniz, Granados, Turina, Tintorer, Ramon Carnicer, Masarnau, Guelbenzu... como también
nuestro autor que, después de permanecer en Paris ampliando estudios de composicion e instrumentacion,
estuvo en Italia y Alemania.

13 Como Londres, Bruselas, y diferentes ciudades de Francia, Italia y Alemania.

11



pintoresquismo o copia literal de la tematica folklérica (Falla, Turina). Por primera vez el
nacionalismo espafiol, aun partiendo de una raiz popular, se desprende de los
localismos para adquirir un rango universal.

Con la incorporaciéon de ciclos de conciertos en las Universidades y en los Colegios
Mayores, crece la inclinaciéon de los estudiantes espafioles hacia la musica. Desde ese
momento, tienen la oportunidad de acceder a este mundo, que antes estaba apartado en
otros centros culturales.

Fig. 2. Ateneo Cientifico, Literario y Artistico de Madrid.
Fuente: Turismo de Madrid4.

Por su especial relevancia dentro del movimiento wagneriano en Espafia, comentaremos

que, Lépez-Chavarri, fue requerido por Félix Borrell Vidal (*Madrid, 1858—1'1926)15, para
participar en un ciclo de cuatro conferencias en una importante entidad cultural fuera del
ambito de Valencia, esto es, en el Ateneo de Madridi6. Tuvieron lugar en marzo de 1909 y,
las ilustraciones musicales fueron ejecutadas por una orquesta dirigida por el mismo
Lopez-Chavarri (Galbis 1997: 387). Esta sociedad, va cobrando cada vez mas importancia,
convirtiéndose en centro clave en la vida musical madrilefia. Al mismo tiempo, fue
determinante en el desarrollo del grupo Nueva Miisical’, quedando unido a la Agrupacién
Nacional de Miisica de Cdmara, con la organizacién de conciertos, conferencias ilustradas,
ciclos musicales de diferente tematica y estrenos de obras.

En 1958, se crea el Aula de Misica del Ateneo de Madrid, dirigida por el critico musical
Fernando Ruiz Coca. Esta, tenfa como objetivo situar a dicha institucién al servicio de los
nuevos compositores espafioles, ofreciéndoles el espacio donde estrenar nuevas paginas y
acceder a la musica contemporanea (Medina 1987: 375)18:

Conexidn de la musica con el pensamiento y artes de nuestro tiempo. El Ateneo, sitio
ideal para ello. Estudiar y cultivar temas y musicas con interés, en si, aunque
frecuentemente, no comerciales. Especial atencién, dentro de esto, a la evolucién de
nuestro siglo, hasta hoy mismo, sin acepcién de estilos o personas. Constante atencién
a lo espafiol, buena parte de cuyas obras se han estrenado en el Aula.

' Fotografia disponible en: https://www.esmadrid.com/informacion-turistica/ateneo-cientifico-literario-y-
artistico-de-madrid?utm_referrer=https%3A%2F%2Fwww.google.es%2F

!> Farmacéutico convencido wagneriano, socio fundador y directivo de la Asociacién Wagneriana de
Madrid. Tuvo un papel destacado en el ambiente musical madrilefio de finales del XIX y principios del
XX, en el que ejerceria la critica musical en el Heraldo de Madrid y La correspondencia de Espana,
firmando con su nombre o con seudénimos. Escribié6 monografias sobre Wagner y su musica ¢ impartio
conferencias sobre el mismo tema, hasta tal punto que se le califica como musicélogo.

' Se fund6 en 1835, afiadiéndose el epiteto de Artistico. Se impone la libre discusion en las tertulias con
un debate abierto, la "Cacharreria". Los cursos, las secciones y los ciclos de conferencias completan el
marco de una vida cultural febril y apasionada. Su biblioteca va adquiriendo mas importancia hasta
convertirse en referencia inexcusable.

'7 Su actividad quedara vinculada a: Juventudes Musicales y El Ateneo de Madrid.

'8 Este Aula tenia una clara intencion pedagodgica, materializada en la existencia de Seminarios,
conferencias—recitales, y conciertos didacticos.
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Asi mismo, es remarcable que, a partir de 1930, Lopez-Chavarri ofrecié conferencias-
concierto en Mallorca y en Londres (Galbis 1997: 387). Y es que, en todos los organismos
culturales en los que establecié vinculos, desarrollaria su faceta de conferenciante. Para no
extendernos en exceso, dejaremos de comentar aqui su labor en otras asociaciones fuera
de Valencia, trabajo que, por otro lado, fue premiado y distinguido con distintos cargos: la
Real Academia de Bellas Artes de San Fernando de Madrid, la Academia de Bellas Letras de
Cérdoba y la Academia de Bellas Letras de Barcelona, entre otras.

2. Actividad y enseianza musical en Valencia en los siglos XIX y XX.

Haremos un rapido recorrido por los hechos, circunstancias y organismos que
comenzaron su existencia y, redundaron en pro de la musica para ayudarnos a describir
cudles eran las funciones que desempefiaba nuestro autor. Al mismo tiempo, nuestro
objetivo serd ofrecer una visién general breve de la ensefianza en la época de nuestro
autor (Loépez-Chavarri Anddjar y Doménech 1978: 125-140), donde trataremos los
diferentes tipos de centros educativos.

Sera relevante la fundacién de instituciones culturales y académicas para la practica e
impulso de la musica, como el Conservatorio o el Certamen de Bandas Ciudad de Valencia,
entre otras. Aunque tuvimos que esperar hasta 1860 para que aparecieran estas entidades
y agrupaciones que representarian el inicio de un cambio significativo, que redundaria
positivamente en el potencial creativo de la musica en Valencia:

- la inauguracién del Conservatorio de Valencia en 1879,

- la aparicion de algunas orquestas,

- la fundacién de grupos corales durante la década de 1890 y,

- la creacion de la Banda Municipal en 1903 (Galbis 2002: 656).

Fig. 3. Saln de actos del conservatorio de Valencia, plaza San Esteban.
(Fuente: Valenciabonita.es19)

La musica, como actividad artistica y también pedagdgica, se establecié en la sociedad
valenciana en muy diferentes formas. En esta época, hubo un hecho determinante: la
progresiva secularizaciéon de la ensefianza musical. De este modo, vemos cdmo desde
mediados del siglo XIX, van apareciendo diversas entidades valencianas2? que, al igual que
las instituciones religiosas, quedaran vinculadas a la pedagogia musical y a la difusién de
la cultura musical. Seran, principalmente: la Sociedad Econémica de Amigos del Pais
(SEAP) (1776), el Liceo Valenciano (1841) y la Sociedad Instituto Musical (1868), que

' Extraida de: https://www.valenciabonita.es/2020/03/03/salon-de-actos-del-conservatorio/
2 De algunas de éstas, hablaremos en el siguiente apartado.
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llevarian a la fundacién del Conservatorio de Musica de Valencia (1879)2L, del Instituto
Musical Giner-Sociedad Coral “El Micalet” (1885)22, de la primera Escuela Municipal de
Musica (1869)23 y, de la seccién de enseflanza musical de la Escuela de Artesanos (1873)24.
Ademas, es interesante remarcar los cambios que se recogen a nivel estatal, concernientes
a la asignatura de musica y que recoge Ana Galiano (1992a: 317) en su articulo:

El dia 11 de septiembre de 1878 se publicé el expediente instruido, por iniciativa de la
Direccién General y por Orden del Ministerio de Fomento, sobre la conveniencia de
comprender entre las asignaturas propias de la Primera Enseflanza la de la Musica y el
Canto, estableciéndose en la Escuela Normal Central de Maestros y de Maestras.
Disponiendo que, a partir del curso 1878-1879, se incluya la ensefianza de la musica entre
las demas disciplinas, con caracter obligado, dice asimismo que las lecciones de miisica y de
canto seran diarias, y finalmente afiade que las impartira un profesor especializado, al que
se le proporcionard un auxiliar, en el préximo presupuesto. La Escuela Normal de
Magisterio se fundé en Valencia en 1850 y, después de las anteriores disposiciones, tuvo
como primera profesora de musica a Encarnacién Gomar.En el reglamento del 29 de agosto
de 1899, de las Escuelas Graduadas anejas a la Normal de Maestros, en su articulo 28 dice:
“Es obligatorio la ensefianza de cantos sencillos en todas las secciones de las Escuelas
Graduadas”.

También, en diversas poblaciones?25, fueron apareciendo entidades culturales con
dedicacién musical?é, bandas, escuelas de musica y teatros, en donde actuaban compaiiias
de d6pera y zarzuela. Asi, en un principio, la ensefianza musical se realizaba en centros
religiosos, en capillas de musica?’ y de forma privada?8, tanto en academias?9, en colegios
privados 30 o en casas particulares3!. Esta, era considerada como una asignatura
complementaria, de adorno32 y de caracter voluntario, circunstancia que iria cambiando, a
partir de la fundacién de los conservatorios y por la influencia de las sociedades
anteriormente mencionadas.

Por otra parte, las capillas de catedrales seguian con su funciéon formativa aunque, poco a
poco, iran perdiendo su hegemonia como centros de estudio y de divulgacion de la cultura
musical. Asi relata ese entorno de transformacion la profesora Ana Galiano (1992a: 316):

Las iglesias y catedrales, que tan importantes habian sido durante siglos como principales
centros de ensefianza musical, a partir de mediados de siglo, debido a la nueva forma de
ensefianza y a la proliferacién de escuelas seculares de musica, fueron perdiendo su
supremacia. La enseflanza musical aparece, a partir de 1850, como entidad propia o como
academias adscritas a sociedades culturales.

*! Las escuelas exigian la necesidad de centros especializados, como los conservatorios.

*2 El maestro Giner promovio la creaciéon del Orfeén que pasé a denominarse, en 1905, Sociedad Coral
“El Micalet” y, en 1928, Instituto Musical Giner.

*> Gracias a la iniciativa del compositor Manuel Penella.

** Incluyeron la musica en el plan de Ensefianza, creando para tal fin una clase a cargo del maestro
Penella. Empezaron con dos clases, una en la Escuela Central y la otra en la sucursal de San Nicolas.

** La mayor parte de las ciudades de la Comunidad Valenciana tiene una importante vida cultural hacia
finales de siglo, con la creacion de sus bandas de musica y con ellas, de las sociedades, asociaciones o
circulos que las acogen.

2% En Alzira, la sociedad La Tertulia y, en Lliria, el Circulo Filarmonico, entre otras.

* Pese a las desamortizaciones y el concordato de 1851.

** La formacién que se ofrecia respondia a los éxitos de la época: arreglos de 6pera italiana, musica de
salon pianistica y canciones espafiolas, principalmente.

* Como la Academia Vocal e Instrumental creada por Carlos Llorens en 1853.

%% Habian colegios en Valencia que ofrecian la opcion de estudiar masica, como asignatura, pagando una
cuota como, por ejemplo, el Colegio Real de San Pablo, el Colegio Valentino, el Colegio Edetano y las
Educandas de la Real Casa Ensefanza y, en la segunda mitad del siglo XIX, aument6é el nimero de
colegios en los que se impartié musica, dentro de las ensefianzas generales.

3! Los profesores solian anunciarse en la prensa.

32 Junto a otras asignaturas como el baile o la esgrima.

14



Seguidamente, expondremos los diversos tipos de centros de ensefianza musical: el
conservatorio, las escuelas municipales y, las academias de musica.

1.- El Conservatorio de Misica de Valencia33. Desde su fundacion, en 1879, tuvo una
significativa importancia para el desarrollo musical de la ciudad. Nos parece relevante lo
que Ana Galiano (1992a: 318-319) nos cuenta sobre cdmo tuvo lugar dicha creacién:

La Sociedad Econ6émica de Amigos del Pais, con la experiencia adquirida a través de sus
escuelas de musica, y deseando dar una mayor proyeccién social a la musica por medio de
la ensefanza, estudié la creacién de una academia de musica, que terminé siendo el
Conservatorio de Musica de Valencia. El proceso fue el siguiente:

En abril de 1874 y con motivo de las sesiones de musica clasica que venia celebrando la
Sociedad Econémica de Amigos del Pais y a propuesta de Enrique Aguilar, se nombré una
comision para estudiar y proponer los medios para la creacién de una academia de

musica...
Volvié a renacer la idea en mayo de 1878, a propuesta del socio Eduardo Serrano. Se
nombré una nueva junta... ... el Ayuntamiento subvencion6 con 2.500 pesetas anuales a la

naciente sociedad. La Diputacién Provincial hizo otro tanto, con 1.500 pesetas, y con 2.000
pesetas la Sociedad Econdmica. El director del Instituto de Segunda Ensefianza, doctor
Boix, concedia para las clases el piso bajo del edificio de Na Monforta...

La primera junta general se celebr¢ el 28 de febrero de 1879, y en ella se admitieron a mas
de cincuenta socios suscriptores...

Designada la junta directiva, se dio principio a los trabajos para la formacién del
reglamento. Su aprobacion en junta general fue el dia 30 de septiembre...

Como director técnico se eligi6 a Salvador Giner, concediéndole el titulo vitalicio, en su
grado honorario, en 1894.

El dia 9 de noviembre de 1879 se celebro la ceremonia de inauguracién en la Escuela de
Bellas Artes de San Carlos. La ceremonia fue amenizada por la Sociedad de Conciertos. Las
clases empezaron el dia 10 de noviembre, con 172 alumnos matriculados. Su primera sede
fueron los locales del Palacio de los Almirantes de Aragon, que cedi6 el sefior Gémez, hijo y
sucesor de los famosos Pianos Gémez valencianos.

Eduardo Lopez-Chavarri Anddjar (1979: 7) también nos habla acerca de la creacion del
conservatorio, como reclamo de varios sectores valencianos relacionados con la cultura:

Nacié no como el capricho de unos pocos ni por causas fortuitas perecederas, sino porque
el ambiente, las necesidades de la ciudad asi lo reclamaban, y ello era légico, ya que en la
época en que surgi6é se multiplicaban las pruebas de este interés de la sociedad por el arte
musical con la formacién de secciones musicales en diversas entidades artisticas o
mercantiles que asi testimoniaban la atmdsfera, el clima de predisposiciéon para que
surgiera el centro que nos ocupa.

El protagonismo del Conservatorio fue inmediato y contd, desde el principio, con un gran
reconocimiento social, al que se unié el prestigio y la vocaciéon pedagégica de los
profesores (Lopez-Chavarri Anddjar 1979: 10):

El claustro de aquel alborear tan lejano lo constitufan: don José Maria Ubeda (érgano y
armonia), don Salvador Giner (composicién), don Roberto Segura (piano), don José Valls
(piano), don Antonio Marco (solfeo-armonia), don Pedro Varvaré (canto), don Manuel
Soriano (cello y contrabajo), don Pascual Faubel (violin-viola), don José Rodriguez
(clarinete y flauta), don Quintin Matas (violin, al que sucedié Andrés Gofii) y don Manuel
Coronado (solfeo).

33 Para obtener mas informacion acerca de diferentes aspectos del mismo, recomendamos especialmente,
la lectura de: FONTESTAD PILES, Ana (2005). EI Conservatorio de Musica de Valencia, antecedentes,
fundacion y primera etapa (1879-1916). Tesis Doctoral. Universidad de Valencia.
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También en la Historia de la musica catalana, valenciana i balear (Avifioa, Carbonell, y
Cortés 2003b: 55), se comenta la creacion de este importante centro formativo, con una
plantilla de profesores muy valorada que, a principios del siglo XX, comenzaron a ocupar
sus puestos mediante oposicion:

El Conservatorio de Valencia data de 1879 y ejercié una honorable funcién pedagégica
gracias al acierto de sus directores, Salvador Giner, José Maria Ubeda, Robert Segura, Josep
Valls (hasta 1900), Ramén Martinez Carrasco (1919-1919), Amancio Amorés (1919-1924)
y José Bellver (1924-1940). Si bien, durante muchos afnos no disfrut6 de reconocimiento
oficial, a partir de 1910 las plazas de profesorado se ocuparon por oposicién y se completo
el claustro de profesores; entonces obtuvieron su plaza hombres de la valia de Eduardo
Lopez-Chavarri (estética e historia de la musica), Ramoén Calvo (violonchelo), Juan Cortés
(harnonium), Narciso Montagud (flauta), José Gonzalez (clarinete), Antonio Caravaca
(oboe), José Borrero (trompa), Luis Tarrega (tromboén), Dolores Vissini (arpa) o Joaquin
Garcia de la Rosa (guitarra y mandolina). El claustro de profesores fue muy extenso y
preparado; buena parte de los compositores de las primeras generaciones debieron la
formacién basica a los consejos de Salvador Giner, como buena parte de los pianistas se la
debi6 a Josep Valls y a Roberto Segura. Otro nombre de primer nivel en la pedagogia
valenciana fue Francisco Antich Carbonell (1860-1926), maestro de composiciéon de la
mayor parte de las grandes figuras, entre ellos Joaquin Rodrigo y Eduardo Lépez-Chavarri
Marco, aparte de ser un compositor religioso muy fecundo.

El Conservatorio no sé6lo se limitaba a impartir clases, sino que tuvo una proyeccion social
importante (Avifioa, Carbonell y Cortés 2003b: 55):

La funcidn social del Conservatorio no se reducia a la enseflanza de futuros profesionales,
sino que promovia actividades musicales regulares en una zona en que estas eran
necesarias; en la Sociedad Valenciana de Cuartetos, dirigida por Roberto Segura y formada
por Goiii, Sanchez, Lluch y Calvo, seguida de la orquesta del Conservatorio, fundada a partir
de los alumnos de Andrés Goiii, que era profesor de violin; ésta dio paso a la definitiva
orquesta del conservatorio, dirigida por Ramén Martinez, que fue el germen de las
primeras instituciones orquestales estables valencianas. Esta entidad celebr¢ el centenario
de Schumann el 1910 con una conferencia previa de Eduardo Lépez-Chavarri Marco.

Esta institucion musical contribuy6, de manera esencial, en la formacién de alumnos que,
mas tarde, se colocarian y destacarian en el panorama artistico nacional y, en algunos
casos, internacional34. Al mismo tiempo, sus profesores, animaron la vida cultural de la
ciudad en diferentes campos: la interpretacion, la direcciéon de orquesta, la composiciéon y
la critica musical35. Como ejemplo, tenemos el seguimiento que hacia la prensa3é de la
ciudad de las audiciones que realizaban los alumnos del centro durante el curso. Asi
mismo, su salon de actos, constituy6 un lugar que acogié a los grandes artistas contratados
por la Sociedad Filarmoénica, que serd nombrada mas adelante. Este centro estableci¢,
desde el primer momento, su propio plan de estudios, inspirado en el del conservatorio
madrilefio, que fue variando con el paso de los afios por los diversos planes de estudio.

2.- Las escuelas municipales de musica. Las primeras escuelas municipales de musica
fueron viendo la luz gracias a la accion desinteresada de varios profesores. Asi relata Ana
Galiano (1992a: 316-317) cémo surgié la primera escuela de musica para nifios pobres:

34 En sus aulas estudiaron artistas como José Iturbi, Lucrecia Bori o Maria Ros, que triunfaron en la
interpretacion; otros, brillaron como compositores: Joaquin Rodrigo, Manuel Palau o Francisco Cuesta.

3% Como nuestro compositor Lopez—Chavarri, Enrique Gonzélez Goma, Bernardo Morales, Leopoldo
Magenti, Eduardo Ranch, Daniel Nueda, Leén Tello, Francisco Llacer, Salvador Segui, Maria Teresa
Oller, Manuel Palau, Francisco Balaguer, J. Casal y J. Gassent.

3% En los articulos que se publicaban, se daba informacion sobre los alumnos que participaban, asi como
el programa que interpretaban.
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El Ayuntamiento de Valencia en 1869, y por iniciativa del maestro Manuel Penella, creé la
primera Escuela Municipal de Musica, dirigida por el propio Penella, a la que seguiria otra
Escuela Municipal de Musica para Nifias, dirigida por la profesora Consuelo Rey”.

A estas dos escuelas seguirfan en 1869, la del Instituto Musical Publico o Sociedad
Instituto Musical, para nifios pobres mayores de siete afios y, en 1873, el ayuntamiento
cred6 una segunda escuela publica de musica para nifias pobres. Tres de estas cuatro
escuelas publicas municipales coexistieron junto a la fundacién del conservatorio de 1879.
Aun en 1880, el ayuntamiento concederia a Eduardo Senis la apertura de una nueva
escuela municipal de musica.

3.- Las academias de miisica. Como ya hemos mencionado anteriormente, la ensefianza
musical privada era publicitada en la prensa y se daba tanto en academias como en casas
particulares.

En cuanto a las academias, algunas estaban vinculadas a sociedades culturales en las que
s6lo se accedia siendo socio de la misma, como la Academia Filarménica del Liceo
Valenciano y otras permanecian abiertas a todo el publico (Diaz y Galbis 1999: 86). Entre
las principales academias privadas que fueron apareciendo, cabe destacar, en 1853, la
Academia de Musica Vocal e Instrumental de Carlos Llorens y, en las dos dltimas décadas
del siglo XIX, la Academia de Musica de Manuel Penella, la Academia Vocal de Spitzer-Sola,
la Academia Musical Amords, el Liceo Artistico Musical y la Academia de Pascual Faubel.
Muchos de los profesores de estas escuelas privadas compaginaban su actividad con el
conservatorio y, en ellas, se organizaban audiciones de alumnos y conciertos, ademas de
mantener colaboraciones con otras entidades.

2.1. Sociedades culturales valencianas relacionadas con Lopez—Chavarri.

Sobre este autor, diremos que, en su dilatada existencia, abarc6 muy diversas
disciplinas. Por un lado, materias relacionadas con diferentes areas ligadas a la cultura,
como son: el derecho, la critica literaria y artistica, la escritura literaria, la traduccion y
la pintura. Y, por otro lado, la musica, en varias vertientes, algunas tedricas, y otras
practicas: compositor, musicélogo, critico musical, director de coro y orquesta, asesor
musical, transcriptor, restaurador del patrimonio musical valenciano, docente—
pedagogo, conferenciante e intérprete. Es de recalcar que fue redactor de Las Provincias
durante casi 80 afos de su larga vida. Con todo ello, ayudo activamente a la divulgacion
musical en Valencia y, por esto, estuvo muy ligado a diferentes instituciones.

Seguidamente, porque este apartado esta dedicado a Valencia, enumeraremos algunas de
las principales sociedades culturales con actividad musical en la ciudad, ordenadas por su
afio de fundaciéon. Después de la siguiente tabla, nos ocuparemos sdlo de aquellas
entidades con las que Lépez-Chavarri y, en algunos casos, también su familia, se mantuvo
en contacto.

Nombre Afio
creacion
Real Sociedad Econémica de Amigos del Pais de Valencia. Fue una de 1776

las sociedades valencianas mas activas en la ensefianza y propagacién de la
musica, promoviendo todo tipo de manifestaciones musicales e
instaurando clases y premios para los alumnos de musica. Los profesores
del Conservatorio de Valencia participaban en los conciertos, como
también destacados alumnos.

Liceo Valenciano. Tuvo importancia en el segundo tercio del XIX. Potencié | 1838
los bailes y la representacién de zarzuelas, ademas de crear una orquesta
en la que participaron socios aficionados y musicos profesionales. Facilité

el desarrollo y difusién de la musica sinfénica en Valencia.
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El Casino-Circulo de Comercio y Fomento-Circulo Valenciano.
Organizaba bailes, conciertos vocales, instrumentales y sacros. Los
intérpretes solian ser socios de la entidad aunque también actuaron
profesores del conservatorio y conocidos solistas.

1847

Ateneo Artistico, Cientifico y Literario de Valencia. En un principio, se
llamé Ateneo de Valencia y organizaron exposiciones, debates, discursos y
conferencias. Colaboré con el Conservatorio de Valencia promoviendo
veladas literario-musicales.

1869

Academia Cientifico-Literaria de la Juventud Catdlica. Los sabados,
solian tener lugar las veladas literario-musicales que se realizaban en el
salén de actos del Conservatorio de Valencia.

1871

Ateneo Casino Obrero de Valencia. Ofrecio clases de diferentes materias,
con una biblioteca publica y gabinete de lectura. Celebraba, de forma anual,
un certamen artistico y literario.

1876

Lo Rat Penat. Es una sociedad cultural valenciana creada por iniciativa de
Constanti Llombart, dedicada a la promocion, defensa, ensefanza y
difusién de la lengua y cultura valencianas. Desde 1980, Lo Rat Penat es,
junto a la Real Academia de Cultura Valenciana, una de las pocas entidades
que defienden las Normas del Puig para codificar al valenciano, normativa
diferente a la oficial de la Academia Valenciana de la Lengua. Tiene su sede
en Valencia, en el palacio de los Barones de Alacuas. La seccién de musica
organizaba veladas literario-musicales semanales o quincenales. Tuvo
afiliados a un gran niimero de compositores ya que en dichas veladas, éstos
tenian la oportunidad de estrenar sus obras.

1878

El Iris. Esta sociedad recreativa también organizaba actos musicales
benéficos, sesiones musicales ordinarias y certamenes, donde se
premiaban habaneras, rigodones y valses.

1879

Circulo Catélico-Obrero Cooperativo de San Vicente Ferrer. Su
objetivo era difundir la formacién entre la clase obrera. Disponian de una
biblioteca y un salén donde celebraban veladas literario-musicales y
conferencias. Esta entidad poseia varias escuelas.

1881

Sociedad Coral EI Micalet. Heredera del Orfe6n valenciano, esta sociedad,
fue creada por el compositor Salvador Giner. Tiene los reconocimientos de
centro no estatal de ensefianza musical y de entidad de utilidad publica.
Dispone de una extensa biblioteca de temas musicales y folkléricos, mas de
2.000 volumenes, un archivo musical con manuscritos de Giner, un teatro y
una sala de exposiciones. Convoca, anualment, premios de teatro,
investigacion filolégica y narrativa juvenil, entre otros.

1893

Circulo de Bellas Artes de Valencia. Es una entidad cultural privada sin
4animo de lucro, creada por un grupo de artistas con el objetivo principal de
dinamizar la vida cultural y artistica de la ciudad, a través de sus multiples
actividades. Situado en pleno centro de la ciudad, quiere dar un enfoque
renovado a su tradicional apoyo a la Cultura Valenciana, abriéndose a
todas las manifestaciones artisticas. Tenia cuatro secciones: exposiciones,
veladas y fiestas, clases y excursiones. Esta entidad vendia obras de arte y
editaba diversas publicaciones. El Sexteto Gofi solia inaugurar las
exposiciones. En 1903, en la sede de esta institucién, nuestro autor
organizo una serie de conciertos sinfénicos.

1894

Asociacion de Profesores Misicos de Santa Cecilia. Fue fundada por
Salvador Giner. Dentro de los fines propios de esta asociacidn, se encuentra
la divulgacién de la musica y los musicos con especial énfasis en aquellos
que son valencianos, propiciando su difusién y conocimiento.

1897

Circulo Musical-Ateneo Musical. Fue importante porque, gracias a su
empuje, en 1916, se creo la Orquesta Sinfénica de Valencia.

1900

Sociedad Musical EI Micalet. Es una de las entidades musicales mas
antiguas de Valencia. Su nacimiento se produjo a partir de la antigua
Sociedad Coral Orfe6n Valenciano EI Micalet.

1905
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Sociedad Filarmonica. Esta sociedad, inicié sus funciones en febrero del | 1911
aflo 1912 con un concierto del Cuarteto Petri. Cumple la labor de promover | 191137
conciertos, con especial atencién a la musica de cdmara. A lo largo de su
existencia, han actuado los artistas mas destacados y ha presentado a
importantes artistas nacionales, siendo plataforma de lanzamiento de
intérpretes valencianos, como José Iturbi. Cabe destacar la colaboracién en
concursos como el “Memorial Lopez-Chavarri”, el de direccién de orquesta
“Manuel Palau” y el internacional de piano “José Iturbi”, organizado por la
Diputacion de Valencia. La Filarmonica celebra sus conciertos en el Palau
de la Musica desde que fue inaugurado en 1987.

Centro Escolar y Mercantil. Fundado por el jesuita José Canejos, se dedicé | 1912
ala educacion y a la cultura.
Centro de Cultura-Real Academia de Cultura Valenciana. Esta entidad | 1915
se cred con la intencién de estudiar la lengua y cultura valencianas. Se
llamaria asi hasta que, en 1978, pas6 a denominarse Academia de Cultura
Valenciana hasta 1991, afio en el que se le concedio el titulo de Real. Es una
fundacién publica de la Diputacién Provincial de Valencia. Tiene su sede en
la calle Avellanas de la ciudad de Valencia, en un palacio cedido por el
Ayuntamiento, a cambio de que su biblioteca, esté abierta al publico. A esta
institucion, Lépez-Chavarri estuvo muy ligado.

Al hablar de las sociedades culturales, hemos de tener en cuenta el ambiente musical, ya
que la musica ejerce una gran importancia en las diversas fiestas, religiosas y civicas, al ser
parte integrante de la vida social de finales del siglo. En este sentido, Ana Galiano (1992a:
304-305) escribe:

... Las grandes mansiones recibian a sus invitados un dia concreto. Por ejemplo, la condesa
de Berbedel recibia los miércoles: asisten intelectuales, artistas y amigos, el baritono Pietro
Favaro canta en diversas ocasiones, y en otras, ella misma interpreta obras al arpa.
También la clase burguesa se retine en tertulias y veladas, sin que falte un asistente que le
dé vida al piano o haga vibrar su voz con una bella melodia. Las obras interpretadas
generalmente son adaptaciones de fragmentos de las éperas de moda. El pianoforte
progresa, y desde que P. Albéniz consolida la técnica de Herz y Kalkbrenner, rivalizando
con J. Miré, quién utiliza la técnica de Thalberg, el piano y el canto constituiran la base de la
musica recreativa.

Y es justo en este escenario tan propicio para la musica, donde surgen las diferentes
sociedades culturales valencianas. Estas, se organizaban en secciones y, la de musica, solia
estar presidida por destacados musicos que organizaban conciertos e impartian clases de
musica. Igualmente, tuvieron una gran importancia en el desarrollo musical, ya que
muchas de ellas, se interesaron por actividades entre las que la musica figuraba junto a la
escritura, la lectura, el dibujo y la aritmética. Alin teniendo una funcién lidica, iniciativas
como éstas, sirvieron para difundir la musica y los conocimientos musicales,
especialmente entre las clases trabajadoras. Respecto a dicha funcién ejercida por estas
entidades, Ana Galiano (1992a: 305) continua diciendo:

Por otro lado, las sociedades fomentan el gusto por este arte, facilitando generalmente un
dia por semana, a la seccién de musica, en cuyas reuniones los mismos socios son los
intérpretes, con un programa previo.

En la Historia de la misica catalana, valenciana i balear (Avifioa, Carbonell y Cortes 2003b:
92-94) también se habla de ese entorno cultural y del nacimiento de las diferentes
entidades:

37 ~ .y ., .. « e . , .- .
Su afio de fundacidn, se produciria en diciembre de 1911, aunque no iniciaria sus actividades hasta
1912.
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El impulso fundacional fue dado por la Sociedad Econdmica de Amigos del Pais, con una
clara vocacién para organizar concursos musicales y literarios, o otras instituciones como
la Escuela de Artesanos, el Ateneo, el Iris o Lo Rat Penat, que en el ultimo cuarto del siglo
XIX animaban la vida cultural valenciana. También contribuyeron otras entidades como la
Sociedad Artistico Musical (1879), dirigida por José Valls (1847-1909); la Orquesta Goii,
dirigida por Andrés Gofii Otermin (1865-1906), sucesor de Quintin Matas (1857-1883),
primer profesor de violin y viola del conservatorio, o la Sociedad de Cuartetos (1890),
formada por Roberto Segura, Andrés Gofii, Luis Sdnchez, Luis Lluch y Ramoén Calvo.

Entre estas entidades, destacé la Sociedad Econémica de Amigos del Pais de Valencia, que
fue la mas importante de las existentes en Valencia y Alicante, e incluia la musica en la
seccidn quinta (Bellas Artes). Ademas, como hemos relatado, tuvo un papel esencial en la
creacion del conservatorio de musica de la ciudad y en la difusién de la ensefianza musical.
Sobre esta pionera sociedad, escribe el musicélogo Vicente Galbis (1992: 275):

... Creada en 1776, la Real Sociedad Econémica de Amigos del Pais de Valencia fue una de
las sociedades que mas y mejor divulgé la musica durante el XIX. El cumplimiento de su
objetivo: “difundir los conocimientos ttiles y promover el bienestar fisico y moral de los
habitantes del pais”, hizo que fuera la pionera en la educacién musical publica en Valencia.
Ademas de esto, sus actividades musicales fueron muy variadas: utilizacién de sus locales
para conciertos, presencia musical en sus actos publicos (distribucién de premios),
recompensas a la construccién de instrumentos, dictimenes criticos sobre temas
musicales, etcétera...

Otra sociedad que debemos destacar nacida bastante mds tarde que la pionera Sociedad
Econémica de Amigos del Pais de Valencia, fue la Sociedad Filarménica de Valencias. La
fundacion de ésta, se debi6o al aumento de las actividades concertisticas en Valencia, de
género instrumental, que se fueron dando desde finales del siglo XIX, y fue motivada por
dos aspectos:

- por un lado, con la formacion de la Sociedad de Cuartetos (1890), que posibilitd
una temporada regular de conciertos y,

- por otro, con la constitucidon de las primeras orquestas valencianas estables: la
Sociedad Artistico-Musical de Conciertos (1878), dirigida por José Valls, la
Orquesta de Andrés Goiii (1890), la Asociacién General de Profesores de Orquesta
de Valencia (1902) y, especialmente, la Orquesta Valenciana de CAmara, conducida
por nuestro autor.

Su aportacion fue primordial para transformar el ambiente y llegar a ser el referente
principal de la vida musical valenciana. Proporciond una notable oferta musical, a nivel de
las principales ciudades de Espafia y Europa, escuchandose a los intérpretes mas
prestigiosos del mundo.

En un principio, esta corporacién se cre6 con 250 socios, y utilizaban como auditorio el
salon de actos del Conservatorio de Valencia de la Plaza de San Esteban, ya que no se
disponia de local propio. Cuando éste se quedd pequefio para acoger a los nuevos socios,
se opto6 por el Teatro Principal3? como escenario estable. Desgraciadamente, la riada que
asol6 Valencia, en 1957, destruy6 el archivo de la Sociedad Filarmdnica, perdiéndose
multitud de documentos.

38 Hemos consultado, principalmente, dos publicaciones: SAPENA MARTINEZ, Sergio (2007). La
Sociedad Filarménica de Valencia (1911-1945): origen y consolidacion. Tesis Doctoral. Universidad
de Valencia y Sociedad Filarmonica de Valencia, 1912—1962. Memoria. Valencia: Talleres tipograficos
de Semana Grafica S.A, 1962.

3% Fue el primer teatro construido en la ciudad. Situado en la calle de las Barcas, n° 15. Se inaugur6 en
1832, aunque la obra no se finalizé totalmente hasta el afio 1854. El interior se decor6, inicialmente, al
mas puro estilo rococd. La programacion en el teatro Principal es variada, y en €l se ofrecen espectaculos
de musica, danza y teatro.
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El musicologo Vicente Galbis (1997: 378), explica el origen familiar de la relacién de
Lopez-Chavarri con las diferentes entidades:

... no es de extrafiar que su contacto con las entidades culturales valencianas -centro de
reuniéon de los mejores talentos de la ciudad- fuera muy temprano. Por otra parte, la
vinculacién de Lépez-Chavarri con estas sociedades tenia su origen practicamente en su
propia familia. Tanto su padre —el catedratico de universidad Julidn Lépez-Chavarri- como
sus hermanos Casimiro y Pilar se vincularon a la vida cultural de la capital del Turia. En
este sentido, podemos centrar los antecedentes mas directos de la relacién de esta familia y
las entidades en la figura de Casimiro Lépez-Chavarri.

Asi, en 1881, el nombre de su hermano Casimiro Lépez-Chavarri, aparece como
vicesecretario de la Secciéon de Musica de Lo Rat Penat. Este organismo apoyaba muchas
iniciativas, como la musica lirica, ademas de propiciar el nacimiento de agrupaciones como
el Cor de Lo Rat Penat, que contribuy6 en la recuperacién del folclore, y el sexteto Lo Rat
Penat que, en 1919, ejecutd obras de compositores valencianos como Salvador Giner y
Vicente Peydro.

Igualmente, Casimiro, estuvo vinculado al Ateneo Cientifico, Literario y Artistico, ocupando
el cargo de secretario de la Junta Directiva a finales de la década 1880-1890, como su
hermana Pilar que llegé a ser “reina de la fiesta”, dentro del certamen cientifico-literario
del curso 1891-92. En esta entidad se produjo, en 1894, la primera conferencia de
Eduardo Lépez-Chavarri que versé sobre Grieg, con ejemplos musicales al piano. A ésta,
seguirian otras, en abril de 1896, sobre “Las formas en musica” y, en mayo del mismo afio,
acerca de “La evolucion en el piano”, encargdndose de la ejecucién practica la pianista
Concha Asenjo. En esta entidad, llegé a ser vicepresidente desde 1895 (Galbis 1997: 378-
379).

Ademas, formé parte como jurado*0 (Galbis 1997: 388) de diferentes entidades culturales,
y relatd premios obtenidos en concursos por sus compafieros contemporaneos+l. Es
importante destacar que los concursos culturales que solian convocar las entidades,
muchas veces tenian a Lopez-Chavarri como protagonista. Asi, en el curso 1900-1901,
dentro de los “Jocs Florals” de Lo Rat Penat, se convocé un premio sobre Escoles populars
de musica, sa importancia, organizacié y régimen, que le fue concedido a Lopez-Chavarri,
demostrando un interés por la pedagogia que le acompanaria siempre (Galbis 1997: 382).
Posteriormente, en 1906, fue editado por la Biblioteca de la Revista Musical Catalana.

En las mismas fechas ya tenia, también, relacién con el Circulo de Bellas Artes de Valencia,
donde desarrollaria uno de los logros mas importantes en la historia de la musica
valenciana: la creacion de una orquesta de camara4?, que quedaria constituida por
profesionales y socios aficionados, siendo él su director. Ofreci6 recitales con repertorio
del clasicismo y romanticismo, ademas de estrenos y obras no conocidas por el publico
valenciano, que tenian lugar después de sus conferencias. Con el apoyo de esta sociedad y,
mas tarde, el de la Sociedad Filarménica de Valencia, llegd a ser la primera orquesta

* Como en 1933, Eduardo Lépez—Chavarri Marco formé parte del jurado calificador, junto a Vicente
Peydré Diez y Jacinto Ruiz Manzanares, de un concurso de poemas sinfonicos organizados por el Circulo
de Bellas Artes, en el que se le concedio el premio a Joaquin Rodrigo, por su obra Per la Flor del Lliri
Blau o en la celebracion de un concurso por el primer centenario del nacimiento del poeta provenzal
Federico Mistral.

*!' Segun cuenta el profesor Eduardo Lopez—Chavarri, Vicente Peydré obtuvo los siguientes galardones: el
premio del Sr. Presidente del Consejo de Ministros por su Raconto para tiple, arpa y violonchelo, la
unica obra que, aclamada por el publico, tuvo que ser repetida, y el premio de Amalio Gimeno por sus
Quince estudios para piano, obra cuyo manuscrito se conserva con la recomendacion autografa de
Albéniz.

*2 En 1905, la formacion se denominaba Orquesta Valenciana de Camara.
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valenciana que realizé giras por Espafia, anticipAndose a otras orquestas, como la
Sinfénica o la Municipal. La importancia que alcanz6 esta sociedad, también la remarca
Vicente Galbis (1997: 377):

Una institucién como la Sociedad Filarmoénica de Valencia se crea en 1912 y muy pronto se
pone a la altura de las que se habian fundado desde 1890, superando, en la década de
1920-1930, en ndmero de conciertos a otras Filarmoénicas de mayor tradicion”.

Su disolucién se debid, fundamentalmente, a la guerra de Marruecos y las luchas de
partidos; aunque, en 1915, retomaron su actividad para seguir ofreciendo musica sinfénica
en el Circulo de Bellas Artes y, posteriormente, en otros escenarios como el Principal,
Eslava o Apolo, con el mismo formato: conferencia y concierto. Al mismo tiempo, dirigio6 la
orquesta del Teatro Principal, en 1906, y fue director invitado de las orquestas sinfénicas
de Madrid, Bilbao, Zaragoza y Oviedo.

En la segunda década del siglo XX estuvo colaborando con el Centro de Cultura Valenciana,
llegando a ser director de niimero y dando discursos sobre musica tradicional. Tal y como
escribe Vicente Galbis (1997: 387-388):

Su recepcién como director consiliario de arte se produjo el 4 de mayo de 1921, con un
discurso sobre “La musica y el espiritu valenciano”, y fue presentado por el director decano
D. José Martinez Aloy. La disertacion fue ilustrada por varias piezas de autores valencianos
ejecutadas por diversos profesores...
... A finales de esta década tenemos otro ejemplo de actividad chavarriana en el Centro de
Cultura Valenciana al realizar el discurso de la sesién inaugural del curso 1929-30...

. Lopez-Chavarri desarrollé en el discurso uno de sus campos de investigacion
predilectos: el folklore valenciano. Esta vez se centr6 en el tema “La danza valenciana” que
desarroll6 durante mas de una hora.

Aunque, segun la cita anterior, también fue solicitado para otros menesteres, como su
participacion como miembro de un jurado que premiaria un manual dentro del plan de
fundacién de una biblioteca de libros sobre la historia de Valencia:

Sin embargo, en esas fechas, el prestigio de Chavarri ya habia adquirido un gran nivel y era
requerido por diversas entidades para otro tipo de actividades diferentes a las
conferencias. De este modo, durante el curso 1929-30 fue aprobado por la Diputacién de
Valencia el proyecto de crear una biblioteca de manuales valencianos. Para elegir el primer
manual, que debia estudiar desde sus origenes hasta el siglo XV inclusive, se celebré un
concurso patrocinado por el Centro de Cultura Valenciana. Con este fin, el 23 de diciembre
de 1929 se reunid un jurado del que formaba parte Lépez-Chavarri junto a personalidades
de la citada entidad como el Director decano Luis Fullana, Isidro Ballester y Adolfo
Pizcueta. Dicho jurado acordd por unanimidad premiar el trabajo presentado por Andrés
Ivars.

Todos estos organismos, junto al gran empefio de Lépez-Chavarri, contribuyeron a la
animaciéon musical de Valencia, desarrollando una actividad social y cultural muy
importante.

Ademas de profesor del Conservatorio de Valencia, desde 1910 a 1921, también se hizo
cargo de la direccidn de la orquesta de caAmara del mismo centro. En su calidad de director
de agrupaciones corales se ocupd, principalmente, de los coros de la Escuela de Artesanos,
durante los afios 1907-1908 y, hacia 1930, de los universitarios de Valencia (Galiano
1992b: 333). Desde 1943, se convirti6 en asesor de los Coros de la Seccion Femenina de la
FET y de las JONS. Para este dltimo coro, armonizé melodias o canciones populares, que
tendrian un estreno bastante inmediato, e irfan destinadas para coro mixto o de voces
blancas.
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No menos importante seria su dedicacién al ejercicio de la docencia, mostrando interés
por la misma, desde muy joven. Ya en su libro, Les Escoles Populars de Mtisica, se mostraba
en contra de la instrucciéon musical que se impartia en su época. En dicha obra, se quejaba
y criticaba la enseflanza mecanica del solfeo en las escuelas populares de musica,
ayudando a la formacién de una “plaga de pianistas insoportables y de cantantes de
romances sentimentales de cursi compostura” (Lo6pez-Chavarri 1906: 33).

Por otro lado, en sus textos, preconizaba que la ensefianza musical espafiola debia ponerse
a nivel europeo. Seguin él, le correspondia superar el aislamiento que imponia la zarzuela.
Lopez-Chavarri aconsejaba el estudio de las grandes obras maestras y se manifestaba a
favor de una renovacién en los conservatorios (Blanquer 1971: 4).

Su labor pedagégica, principalmente, la realizé en el Conservatorio de Valencia. El 1 de
octubre de 1910, gané la catedra de Estética e Historia de la Musica3 en el citado
conservatorio, y permanecio en él, hasta su jubilacién, en 1941. Dicho conservatorio pasé a
depender del estado y, las ensefianzas fueron reconocidas de forma oficial. Asi relata, esta
provision de puestos, la doctora Ana Fontestad Piles (2005: 361), en su tesis: El
Conservatorio de Misica de Valencia. Antecedentes, fundacién y primera etapa (1879-1910):

... En el concurso para proveer las nuevas plazas de profesores numerarios, el aspirante debia
presentar documentos que acreditaran su capacidad, méritos y servicios. Resultaron designados
con caracter interino: Juan Colom Sales en declamacién, Eduardo Lopez—Chavarri Marco en
estética e historia de la musica y Vicente Ripollés Pérez en conjunto vocal e instrumental.

En 1912, empez6 a impartir conjunto vocal e instrumental. Esta ultima materia la
aprovech6 para sostener y ampliar su orquesta con los alumnos de dicha clase. Con todos

ellos, interpreté obras de Antonio Noguera Balaguer (*Palma de Mallorca, 1860-T 1904)44,
como también de autores de épocas mas lejanas, como J. S. Bach, Purcell, Wagner, Liadov,
Wieniawski (Galbis 1997: 384-386), entre otros.

Eduardo Lépez-Chavarri Andujar, en el articulo dedicado a la vida y obra de su padre
(1984: 103), narra su relevancia en la formacién de sus alumnos: “... “Demasiado libre para
hacer escuela”, dijo de él Sopefia, si que fue clave su magisterio en la catedra de Historia y
Estética en el Conservatorio valenciano para formar la sensibilidad de los Iturbi, Palau, etc,
que de alli salieron...”.

En dicho conservatorio, Lopez-Chavarri tuvo la oportunidad de ensefiar y preparar a las
nuevas generaciones de musicos, figurando entre sus alumnos mas relevantes José Iturbi,

Francisco Cuesta, Pedro Sosa Lopez (*Requena, 1887—Jf1953)45, Leopoldo Querol Rosso

(*Vinaroz, 1899-TBenicassim, 1985)46 0 Leopoldo Magenti. Aunque de entre todos estos
alumnos, mencionaremos los tres mas relevantes, que fueron los que no perdieron la

# Gracias a su archivo personal, se conservan algunas paginas de los apuntes y programas que,
posiblemente, utiliz6 en sus clases.

* Compositor que estudié la musica popular en las Islas Baleares. Entre otras muchas obras, escribid, en
notacién musical, el Canto de la Sibila, que antes se habia transmitido de oido. Publicé un estudio sobre
la musica popular mallorquina, con el titulo Memoria sobre los cantos, bailes y tocatas populares de la
Isla de Mallorca.

* Fue compositor, profesor de musica y trombonista. En sus inicios, estudié con Amancio Amoros,
Francisco Penarroja y Baltasar Martinez, ingresando, como infantillo, en el coro del Real Colegio
Seminario del Corpus Christi de Valencia. Posteriormente, estudié en el Conservatorio de Valencia con
Salvador Giner Vidal. En 1920, se convirtié en catedratico y, mas tarde, seria nombrado director del
conservatorio.

* Fue alumno del Conservatorio de Valencia, que se perfeccion6 en Paris. Posteriormente, se convertiria
en catedratico del Conservatorio Nacional de Musica. Tuvo una gran actividad como concertista, con un
repertorio de mas de 2.000 obras. En 1966, recibi6 la Gran Cruz de la Orden de Alfonso X el Sabio.
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relacion con nuestro musico a lo largo de sus vidas: Leopoldo Querol, José Iturbi y Joaquin
Rodrigo. De igual forma, consiguieron convertirse en figuras musicales y, al mantener el
contacto con su antiguo profesor, les tendid su apoyo en todo lo que estuvo a su alcance.

A partir del 21 de septiembre de 1920, ocup6 el cargo de Secretario del centro, siendo
Amancio Amordés director, Francisco Penarroja, vicedirector y, Juan Cortés, cajero. Tal y
como indica en su tesis Elena Mic6 (2011: 257), a excepcién del director, que cobraria
1000 pesetas anuales, el resto de cargos de la Junta Directiva, recibirian una gratificacién
de 500 pesetas anuales.

Por ultimo, mencionar que también realizé actividades pedagégicas en la Universidad de
Valencia, como la imparticién de cursos agregados de musica, la presentacién de algunas
de sus obras y su contribucién en varios conciertos.
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https://www.valenciabonita.es/2020/03/03/salon-de-actos-del-conservatorio/
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ANEXO

MIEMBROS DE LA ACADEMIA

ACADEMICOS NUMERARIOS

Bernardo Adam Ferrero
Vicente Sanjosé Huguet
Jests A. Madrid Garcia
Roberto Loras Villalonga
José Lazaro Villena
Amadeo Lloris Martinez
Anna Albelda Ros

José Rosell Pons

Joaquin Gerico6 Trilla

MIEMBROS DE NUMERO

Pablo Sanchez Torrella — dir.
Teodoro Aparicio Barberan-comp. y dir.
Manuel Bonachera Pedros — dir.
Vicente Egea Insa — comp. y dir.
Salvador Escrig Peris — cellista
Dolores Medina Sendra — pia. y can.
José M*? Pérez Busquier — cantante
Vicente Sanjosé Lopez — cantante
Raquel Minguez Bargues - docente
Vicente Soler Solano — director

M?® Eugenia Palomares Atienza — pianista
Fernando Solsona Berges . pianista
Emilio Renart Valet - docente

Robert Ferrer Llueca — dir.

Amparo Pous Sanchis — pianista

Jos€ Martinez Corts — cantante
Bernat Adam Llagiies — dir.

Rubén Adam Llagiies — violinista
Lucia Chulio Pérez — pianista
Victoria Alemany Ferrer — pianista
Rafael Gomez Ruiz — pianista

Angel Marzal Raga — flautista
Francisco Salanova Alfonso — oboista
Belén Sanchez Garcia — pianista
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Juan Manuel Gomez de Edeta
Antonio Andrés Ferrandis
Enrique Garcia Asensio
Javier Darias Paya

José M* Orti Soriano

Andrés Valero Castells
Rubén Parejo Codina
Rodrigo Madrid Gémez

Sonia Sifres Peris— pianista

Jesus Vicente Mulet — guitarrista

José Vicente Ripollés — guitarrista

Juan Vicente Martinez Garcia — trompista
M?* Carmen Alsina Alsina — pianista

M? Teresa Ferrer Ballester- musicéloga
J. Bautista Meseguer Llopis — dir. y com.
Fernando Bonete Piqueras — dir.

Juan Jos¢ Llimera Dus - trompista

Satil Gomez Soler — dir.

José Sufier Oriola — percu. y comp.
Eugenio Peris Gomez — comp. y dir.
Angel Romero Rodrigo — violoncellista
Traian lonescu- violista

Emilia Hernandez Onrubia- soprano
Enrique Hernandis Martinez — comp.
Jordi Peir6 Marco- compositor

Luis Sanjaime Meseguer — dir.

Jestis M* Gémez Rodriguez — pianista
Rosa M*® Isusi Fagoaga — musicol. y doc.
Elizabeth Carrascosa Martinez-docente
Miguel Orti Soriano- asesor Juri. y econo.
Vicente Alonso Brull- docente

M? Angeles Bermell Corral-docente



Guillem Escorihuela Carbonell-flautista Monica Orengo Miret-pianista
Israel Mira Chorro-saxofonista

MIEMBROS DE HONOR

Alvaro Zaldivar Gracia - musicélogo
Carlos Alvarez Rodriguez - baritono
Carlos Cruz de Castro - compositor
Giampaolo Lazzeri — director
Giancarlo Aleppo — comp. y director
Jesus Gliick Sasrasibar — pianista
Jesus Villa Rojo — compositor y pianista
Biagio Putignano — compositor
Martha Noguera - pianista
Anton Garcia Abril — compositor
Alicia Terzian - compositora y musicologa
Teresa Berganza Vargas — soprano
Antoni Parera Fons-compositor
Leonardo Balada Ibafez — compositor

ACADEMICOS CORRESPONDIENTES

Ciudad o
Pais Nombre y Apellidos Autonomia
ESPANA Maria Rosa Calvo-Manzano Madrid
Tomdas Marco Aragén Madrid
Vicente Llorens Ortiz Madrid
Francisco Valero Castells Murcia
Rafael Martinez Llorens Zaragoza
José Mut Benavent Barcelona
Mario Vercher Grau Salamanca
José Maria Vives Ramiro Alicante
Maria Pilar Ordonez Mesa El Escorial
Juan Duran Alonso A Coruna
ALEMANIA Herr. Armin Rosin Stuttgart
ARGENTINA Mario Benzecry Buenos Aires

BOLIVIA Gaston Arce Sejas La Paz
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BRASIL Dario soltelo Sao paulo

EE.UU. Richard Scott Cohen Radford Univ.
Gragory Fritze Boston
HOLANDA Jan Cober Thorn
ITALIA Giancarlo Aleppo Milén
Mauricio Billi Roma
PORTUGAL Nikolay Lalov Lisboa
INGLATERA Carlos Bonell Londres

LISTA DE PERSONAS Y ASOCIACIONES NOMBRADAS

INSIGNES DE LA MUSICA VALENCIANA
Afio 2001

M? TERESA OLLER BENLLOCH (docente, compositora, directora y musicologa)

BERNARDO ADAM FERRERO (compositor, director y musicologo)
VICENTE ROS PEREZ (organista y docente)
SALVADOR SEGUI PEREZ (docente, compositor y music6logo)

BANDA MUNICIPAL DE VALENCIA
LO RAT PENAT

Aifio 2002

JOSE ROSELL PONS (trompista y docente)

ROSA GIL BOSQUE (guitarrista y docente)

AMANDO BLANQUER PONSODA (compositor y docente)
LUIS BLANES ARQUES (compositor y docente)

PABLO SANCHEZ TORRELLA (director)

EL MICALET
UNION MUSICAL DE LIRIA

Afio 2003

EMILIO MESEGUER BELLVER (organista y director)
SANTIAGO SANSALONI ALCOCER (tenor, compositor y docente)
ANGEL ASUNCION RUBIO (ex presidente de la Federacion de Bandas de la C. V.)

AYUNTAMIENTO DE CULLERA

Afo 2004

EDUARDO MONTESINO COMAS (pianista y compositor. Director del Con-
servatorio Superior de Musica de Valencia)
VICENTE ZARZO (trompista)

ESCOLANIA DE LA VIRGEN DE LOS DESAMPARADOS
JUVENTUDES MUSICALES DE VINAROZ
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Afo 2005
RAFAEL TALENS PELLO (compositor y docente)

SOCIEDAD AMIGOS DE LA GUITARRA
Aiio 2006

MANUEL GALDUF (director y docente)
JOSE MUT BENAVENT (director y compositor)

UNION MUSICAL DE BENAGUACIL

CASA DE VALENCIA EN MADRID
JUNTA MAYOR DE LA SEMANA SANTA MARINERA DE VALENCIA

Ano 2008

PEDRO LEON (concertista de violin)
GERARDO PEREZ BUSQUIER (pianista y director)

ASOCIACION DE PROFESORES MUSICOS DE SANTA CECILIA
Aifio 2009

EDUARDO CIFRE GALLEGO (director y docente)
M?* ANGELES LOPEZ ARTIGA (cantante, compositora y docente)

Aifio 2010

JOSE SANCHIS CUARTERO (director)
JOAN GARCES QUERALT (director)

Aiio 2011

FRANCISCO TAMARIT FAYOS (compositor, director y docente)
JUAN MANUEL GOMEZ DE EDETA (trompista, docente y Confer.)

ORFEO VALENCIA NAVARRRO REVERTER
Afio 2012

FRANCISCO SALANOVA ALONSO (oboista y docente)
JOSE ORTI SORIANO (trompetista y docente)

AYUNTAMIENTO DE LIRIA
PALAU DE LA MUSICA

Ano 2013

SALVADOR CHULIA HERNANDEZ (compositor, director y docente)
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BANDA MUNICIPAL DE CASTELLON
ORQUESTA DE VALENCIA

Aiio 2014
ANA LUISA CHOVA RODRIGUEZ (docente)

BANDA MUNICIPAL DE ALICANTE
EL MISTERI D’ELX

Aino 2015

JOSE M® FERRERO PASTOR (compositor)
EDITORIAL PILES

UNIDAD DE MUSICA DEL CUARTEL GENERAL TERRESTRE DE ALTA
DIS-PONIBILIDAD DE VALENCIA

Afo 2016

JOAQUIN SORIANO (pianista)
JOSE SERRANO SIMEON (a titulo postumo)

EXCMA. DIPUTACION PROVINCIAL DE VALENCIA

Aiio 2017

MANUEL PALAU BOIX (a titulo poéstumo)
ENRIQUE GARCIA ASENSIO (director)
DOLORES SENDRA BORDES (musicologa)

CONSERVATORIOS DE VALENCIA, PROFESIONAL Y SUPERIOR
“JOAQUIN RODRIGO”

Aifio 2018

FRANCISCO LLACER PLA (a titulo postumo)
JUAN VICENTE MAS QUILES (compositor y director)

FEDERACION DE SOCIEDADES MUSICALES DE LA COMUNIDAD
VALEN-CIANA
Ano 2019

LEOPOLDO MAGENTI CHELVI (a titulo postumo)
JOSE MARIA VIVES RAMIRO (musicologo y docente)

CERTAMEN INERNACIONAL DE GUITARRA “FRANCISCO TARREGA” DE
BENICASSIM
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