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En Primera Pagina

En este Boletin de junio que despide el curso
académico hasta después del verano, quere-
mos dedicar esta primera pagina solo y ex-
clusivamente para comunicar a todos los
Miembros que formamos la Academia, que
queda abierto un periodo de tres meses (hasta
el dia 1 de septiembre), para recibir propuestas
para realizar actividades diversas, publicacio-
nes, etc., durante el afio 2024.

Estas propuestas deben ser enviadas al correo

info@miamv.org

Y podran ser sugerencias de conciertos, de con-
ferencias, de publicaciones, de digitalizaciones
de partituras del patrimonio valenciano, edi-
ciones de discos, etc., y los participantes ten-
dran que ser Miembros de la Academia.

Quedando a la espera de conocer vuestras ini-
ciativas, os deseamos desde estas lineas que
paséis todos un buen verano.



ACTIVIDADES realizadas en Mayo

El Jueves 4 de mayo a las 18:00h en la Sala SGAE Centre
Cultural de Valencia, el saxofonista y compositor José Luis Ga-
liana y el pianista Juan Gomez Alemany, ofrecieron un con-
cierto que llevaba por titulo

Interacciones Sonoras: Musica Electronica con
Improvisaciones

El concierto se desarrolld entre lo acustico y lo electroni-

co y en el mismo, ambos intérpretes mostraron diferentes
alternativas técnicas de interpretar musica culta. Duré exac-
tamente una hora (sin solucién de continuidad), cosa expresamente detallada en la
partitura, ya que el minutaje de las distintas secciones programaticas estaban asi
disenadas. El publico asistente, escuché con interés la propuesta y agradecié a los
artistas el gran trabajo realizado con calurosos aplausos al final del recital. Desde
luego, tuvimos la oportunidad de escuchar un concierto muy vanguardista, nada
convencional jEnhorabuena!

El lunes 8 de mayo a las 18:00h, en
el Auditorio del Conservatorio Pro-
fesional de Musica de Valencia (Plz.
San Esteban), tuvo lugar el IV Con-
curso de Musica de Camara en el
que participaron tres grupos, un
dio de violoncello y piano y dos
cuartetos de saxofones.

El jurado estaba formado por tres
Académicos Numerarios de nuestra
Academia: Javier Darias, Rubén
Parejo y Rodrigo Madrid.




Tras las deliberaciones oportunas, otorgaron
el primer premio al Do Orfeo, formado por
Fernando Alarcéon y Marc Nacher Chinesta.

Y el segundo “ex aequo, a los dos cuartetos

de saxofones:

Jaia Quartet, formado por Angela Foved
Uribe, Ifiigo Montero Zabaleta, Aitor Mar-
tin Yubero, y Jaime Estévez;

Y Eclipse Sax Quartet, formado por Cla-
ra Garrigues Mafiez, Carlos "Alvarez Gui-
rado, Miguel [\ngel Paredes Gabaldoén,
[saac Sanoguera Miralles.

El Programa que presentaron los participantes fue el siguiente:
DUO ORFEO

Sonata de Abril para Violoncello y piano, de Angeles Lopez Artiga / Sonata breve
para Violoncello y piano, de Joaquin Rodrigo / y Sonata en Re menor Op 40 para Vio-
loncello y piano, de Dmitri Shostakovich.

JAIA QUARTET

Quatour pour saxophones, de Leon Kreutzer / Valset, de Miguel Enrique de Tena Pe-
ris / Tres piezas breves, de Bernardo Adam Ferrero / Ofrena a Bach, de Ferrer Fe-
rran / y Albada, de Vicente Asencio.

ECLIPSE SAX QUARTET

Cuarteto n?2 (AV41), y Solerianeta, ambas de Andrés Valero Castells / y Ciudades
(Coérdoba, Sarajevo y Addis Ababa), de Guillermo Lago.
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ANTON GARCiA ARt
Il aroma del silencio

Por otro lado el viernes 19 de mayo a las 12:00h, en el Aula
109 del Conservatorio Superior de Musica “Joaquin Rodri-
go” de Valencia, el profesor e investigador Fernando Caba-
fas ofrecié una conferencia-presentacion del libro “Antén
Garcia Abril. El Aroma del Silencio”.

Por dltimo y tal y como teniamos previsto, durante los dias 25 y 26 de mayo se
desarroll6 en la ciudad italiana de Forli, el segundo de los encuentros musico cultu-
rales que nuestra Academia ha organizado este afio con esta ciudad y con Brno
(Republica Checa).

La comitiva encargada de desplazarse hasta
esta ciudad (que ha sido el epicentro del
desastre provocado por las lluvias torrenciales
acaecidas unos dias antes del encuentro), es-
taba compuesta por nuestro rector Joaquin Ge-
ricé, las componentes de la Junta de Gobierno

Anna Albelda y Elisabeth Carrascosa y el Aca-
démico Rubén Parejo. Las actividades realiza-
das se concretaron en un concierto, una confe-
rencia y clases magistrales.

El concierto se ofrecio el jueves 25 por la mafiana
y se dividid en tres partes bien diferenciadas: En la
primera intervinieron a ddo Joaquin Gericé (flau-
ta) y Rubén Parejo (guitarra), interpretando tres
piezas de Joaquin Rodrigo y una de Rafael Rodri-




guez Albert; en la segunda, Rubén Parejo interpreté dos piezas para guitarra sola
(de Francisco Tarrega y de Oscar Espld); y finalmente la soprano Anna Albelda se
unié a los dos anteriores formando un trio que version6 con arreglos del propio
Rubén Parejo, seis canciones de varios compositores valencianos: José Moreno
Gans, Agustin Alaman, Juan Martinez Baguena y José serrano.

[l

Después tuvo lugar la conferencia, que corri6 a |
cargo de Elisabeth Carrascosa, quien presentd al
joven publico asistente del Liceo Artistico y a sus
profesores, algunos de los mas importantes com-
positores valencianos activos entre finales del siglo
XIX y mediados del siglo XX. Concretamente hablo
y puso algunos audios de obras de Salvador Giner,
Eduardo Lépez Chavarri, Oscar Espla, Manuel Pa-
lau, Joaquin Rodrigo y Rafael Rodriguez Albert.




La mafiana concluyé con las anunciadas clases de flauta y de guitarra por parte de
nuestros representantes y de piano por parte de Chequia.




El viernes ofreci6é su concierto
el profesor del Conservatorio
de Brno Pavel Zeman, un pia-
nista checo con gran musicali-
dad y maestria a pesar de su
juventud, quien interpreté
obras de compositores checos
entre los que destacaba Leo Ja-
nacek.

Janackovo pedagogickeé pifs;beni v Brné
Lattivits pedagogica di Janidek a 8rmo

Y por ultimo la profesora del mismo Conservato-
rio Checo, Iva Kruzikova, dio a conocer a los
alumnos mas destacados del gran compositor de
su tierra, el anteriormente mencionado Leo Jana-
cek, alternando fotografias y audios de obras de
los autores tratados en la conferencia.

w43 Enjunio hemos tenido dos actuaciones que cierran el
capitulo de actividades hasta después del verano. Por
una parte el concierto de flauta y guitarra ofrecido
por nuestros Académicos Joaquin Gericé y Rubén
Parejo, el lunes 5 de junio en la Sala Altamira de la
Universidad de Alicante, con un programa compuesto
exclusivamente por obras de autores valencianos.

T MUSICA
o VALENCIANA
PERA FLAUTA




Y por otra, el anunciado Concierto “Homenaje a Juan Martinez Baguena”, el domin-
go 11 de junio en el Salén de Actos del Ateneo Mercantil de Valencia, a las 11:30h.

HOMENAJE A
MARTINEZ BA
“LA DE LA FALDAD

A EN EL ATENEO: Manuel Camarasa

DOMINGO 11 DE JUNIO DE 2023

VALEN /A;I'FNFQV/\LEP‘;CII\

El concierto estuvo protagonizado por el Octeto de Viento de la Real Camerata Es-
pafiola, dirigida por nuestro Miembro de Nimero y vocal de la Junta de Gobierno
Bernat Adam LLagiies, los solistas vocales Belén Roig (soprano) y Vicente Om-
buena (tenor), con Fina Mallach como narradora.

Dio comienzo con la pieza instrumental de nuestro presidente Roberto Loras, titu-
lada Homenatge a Manuel Palau, una obra de construccién barroca y armonias im-
presionistas en donde las amalgamas sonoras colorearon la escena durante los 6
movimientos de que consta esta suite, clara y precisa en su estructura y organiza-
cion y bien resuelta por el compacto grupo de viento. A esta sigui6 la version ins-
trumental reducida de la zarzuela del homenajeado Juan Martinez Baguena que
lleva por titulo La de la Falda de Céfiro. En ella, actuaron con gran acierto y derro-
che de gracia Belén Roig y Vicente Ombuena, interpretando los principales perso-

[\ \




najes de la zarzuela. Asimismo estuvo magnifica Fina Mallach en la
narracion del simpatico argumento de la obra.

Felicitamos a todos los participantes en este bonito acto, que viene
de nuevo a poner en valor la olvidada musica de los muchos buenos
compositores que ha dado nuestra tierra y que para desgracia de to-
dos, nunca suena en los proscenios, tal y como se merecen jEnhora-
buena y Gracias Bernat!

H O M E N A J’ I= A
JUAN MARTINEZ BAGUENA

LA DE LA FALDA
DE CEFIRO

La de la falda de Céfiro

Compuesta en 1942, con libreto de Antonio Paso,
Gonzalez Alvarez y Ligorio Ferrer, fue estrenada el
17 de julio de 1945 enel Teatro de la Zarzuela de
Madrid.

La zarzuela, concebida como la continuacién de
“La Revoltosa”, tuvo mas de cien representaciones
en la capital de Espafia (sesenta de ellas de forma
consecutiva), estrenandose posteriormente en
Barcelona, Valladolid, Pamplona, Logrofio, Zarago-
za, Mallorca, San Sebastian, Alicante y Valencia,
aunque la verdadera consagraciéon de la obra se
produce en Buenos Aires, donde tuvo mas de ocho-
cientas representaciones.

Juan Martinez Baguena

Compositor con una inspirada tendencia melddica, es considerado el su-
cesor de RupertoChapi y José Serrano, asi como el altimo gran zarzuelista
valenciano.
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Las criticas eran unanimes respecto de su musica:
facilidad melddica, claridad expositiva, primacia en
el tratamiento de la voz, ritmos marcados, facil
comprensibilidad por el publico... Estrené en los
teatros de toda la geografia espafiola, obteniendo
un reconocimiento al alcance de muy pocos en las
exigentes plazas de Madrid y Barcelona.

Con la decadencia del género lirico, Martinez Ba-
guena se centrara en la musica sinfénica y religio-

sa.Profesor de Historia y Estética de la Sociedad
Coral "El Micalet". Escribié el manual "Aesthesis". Lleg6 a ser el director
del Instituto Musical Giner. Estéticamente, su musica es facilmente iden-
tificable por su facilidad melédica, espontaneidad, lirismo, la naturali-
dad de la omnipresente improvisacion. Siempre fiel a la musica tonal.
Huye de los artificios armoénicos y nuevas vanguardias compositivas.
Prima la espontaneidad expresiva. Todas sus obras tuvieron su origen
en una improvisaciéon o en una construccién pianistica después instru-
mentada. Pero siempre buscando un sentido orquestal. Y en su lenguaje
lirico y de trasfondo popular y folklérico, siempre buscaba lainteligibi-
lidad por el publico. Forma parte del movimiento que la musicologia con-
sidera laRenaixenc¢a valenciana. Mantenia una estrecha amistad con Ma-
nuel Palau, Eduardo Lopez Chavarriy José [turbi.

Real Camerata Espafiola

La Real Camerata Espafiola, de la que este 2022 se cumplié su vigésimo
quinto aniversario, es una formacién con una plantilla variable en fun-
cion de las necesidades del espectaculo en curso. Compuesta en su ori-
gen por miembros de la Orquesta Nacional de Espafia, por sus filashan
pasado musicos de la Orquesta de Radio Television Espafiola, Orquestade
Valencia,Orquesta de la Comunitat Valenciana, Orquesta “Simén Bolivar”,
Orquesta Nacional de Cuba, asi como profesores de los Conservatorios
Superiores de Madrid, Valencia y Castellon.

De sus grabaciones discograficas, cabe destacar el “Stabat Mater” de G.
B. Pergolesi y el oratorio “Los Angeles” de Ruperto Chapi.

Orquesta residente en la serie documental “Com son, com sonen”, gra-
bada para Radio Televisiéon Valenciana

A lo largo de su trayectoria, ha colaborado con multitud de artistas, en-
tre los que destacan Paco Rabal, Julia Grecos, Enrique Morente, Cecilia
Lavilla Berganza, Maria Rodriguez, PedroLedn o Dimitri Furnadjiev.
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NOTICIAS DE NUESTROS MIEMBROS

Homenaje al Maestro ENRIQUE GARCIiA ASENSIO

Como anunciamos en el anterior Boletin, el viernes
dia 5 de mayo, la Orquesta Sinfénica de Radio Tele-
vision Espafiola, le rindié bonito Homenaje a nues-
tro Académico Numerario, D. Enrique Garcia
Asensio. En dicho concierto dirigieron primero al-
gunos de sus alumnos mas destacados, como Lucia
Marin, Ricardo Espigares y José Ramoén Encinar, fi-
nalizando el concierto dirigiendo el propio maestro.

Al no poder asistir ningiin Miembro de la Academia al acto por motivos de agenda,
trasladamos a estas lineas algunos de los parrafos que con respecto al homenaje
escribio Oscar del Saz en la revista COLORARIO.COM, al dia siguiente del concierto:

“Creemos que es dificil que el maestro Enrique Garcia Asensio (1937) pueda olvi-
dar el pasado 5 de mayo de 2023, dia en el que ha recibido un merecido homenaje
de parte de todos los que ahora mismo integran la que fuera su Casa (1966-1984 y
1998-2001), con un acto agil y dinamico en el que se intercalaron los parlamentos -
por parte de Manuel Ventero, director-gerente de la Orquesta, y también por cuen-
ta del protagonista (mostrando videos en primera persona)-, mas otros videos de
agradecimiento y felicitacion por parte de los miembros de la Orquesta y el Coro y,
por supuesto, la presencia de la musica.

Y no olvidamos lo mas importante: el publico asistente, que demostro6 a las claras el
grandisimo carifio que guarda y toda-
via alberga por Garcia Asensio, ya que
-como sefnalaremos- el maestro toda-
via conserva ese atractivo como di-
rector que tan eficientemente sirve
de puente entre la obra y el publico,
consiguiendo siempre emocionar con
sus interpretaciones, algunas de las
cuales se han convertido en claras
referencias. Ademads, quisieron
acompafar al homenajeado otros
tres directores, de modo que asi que-
do repartido de forma equilibrada el
repertorio de la velada.

Es evidente que el maestro estuvo muy emocionado en todo momento por lo que
significaba este su homenaje, pero atn asi estuvo sobrado de facultades dando
ejemplo de que el movimiento se demuestra andando y que todavia puede aportar
en el mundo de la direccion. Uniéndonos a su homenaje, felicitamos desde aqui al
maestro Enrique Garcia Asensio por toda su carrera.

iENORABUENA MAESTRO!

12


http://COLORARIO.COM

COLABORACIONES

En este dltimo Boletin del curso incorporamos dos articulos. Dos articulos de dos
personajes relevantes, aunque por motivos muy distintos. Asi, de la mano del in-
vestigador Edgar Esbri Vilar, conoceremos la figura del carismatico organista y
compositor de 93 afios de edad Ricardo Miravent Toutain.

Y nuestro Académico Dr. Rodrigo Madrid, nos recordara la importancia del com-
positor valenciano, avanzado a su tiempo, Francisco Llacer Pla.

Ricardo Miravet Toutain
por Edgar Esbri Vilar

Miravet y Todolella. Son casi como dos conceptos que van, en relacion al artista del
que hoy hablamos, estrictamente unidos y que conforman un viaje histérico perso-
nal y profesional apasionado y lleno de numerosas curiosidades. En este viaje la
musica, sin duda, tiene un papel de protagonista.

El musico del que hablamos en este fragmento se
llama Ricardo Miravet Toutain. Organista, composi-
tor, coleccionista e incluso politico. Naci6 en el seno
de una familia culta y acomodada el 26 de agosto de
1930 en la ciudad de Cérdoba (Argentina). Es en esta
familia donde ya se respiraba una costumbre musical.
Su abuelo, llamado Adolfo, tocaba el violonchelo y le
inculcaba la practica musical. No obstante, Ricardo
Miravet eligio el piano, instrumento con el que empe-
z0 a dar sus primeros pasos de la mano de su profe-
sor Rossi. Pronto llegaria también su vocacién en la
practica de la restauracion de 6rganos, como el del
Museo Histérico Provincial Marqués de Sobremonte.

Después de sus afios de nifiez y juventud en Argentina, se traslad6 a Europa, junto
a su mujer, la cientifica Livia Férgola Griissi (fallecida en el afio 2017), donde co-
menz6 una nueva etapa. Empez6 este viaje en Francia en 1952, donde se centr6 en
estudiar musicologia, interpretacién y composicion. Cabe destacar que continud
formandose en su instrumento por excelencia, el rgano. Decidi6é estudiar érgano
alli dado que contaba como profesor con Edouard Souberbielle, un organista, pro-
fesor y maestro de capilla francés. Este organista, a su vez, se form6 dentro de la
Ecole César-Franck (Escuela de César Franck), una escuela de musica parisina fun-
dada por Guy de Lioncourt en el afio 1935. Fue, en consecuencia, durante estos
afios, cuando Ricardo Miravet aprendi6 numerosos recursos organisticos y
desarrollé sus habilidades interpretativas. En este sentido, afios mas tarde consi-
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guid formar parte de la historia musical de la ciudad parisina, ya que nuestro pro-
tagonista fue el maestro de capilla y organista principal de una relevante iglesia de
la capital francesa. En sus dltimos afios en Paris, convivié con Julio Cortazar, un
profesor, escritor de nacionalidad francesa y origenes argentinos.

A partir de la década de 1960, su viaje europeo continu6 hacia Espafia, donde ha
permanecido y reside en la actualidad. La razén por la que Ricardo Miravet viajo a
Espafia reside fundamentalmente en la bisqueda de posibles vinculos familiares,
principalmente familiares que podian ubicarse en el arco norte del mediterraneo
(Comunidad Valenciana y Catalufia). En declaraciones al periédico Mediterraneo,
Ricardo Miravet coment6é que “los argentinos vivimos empefiados en buscar las
raices europeas, en conocer el paisaje de nuestros antepasados” (Sanz, 2007). No
obstante, aunque con cierta casualidad, como el organista ha comentado en nume-
rosas ocasiones, lleg6 a Castellon, concretamente a la comarca de Els Ports. Llegd
de la mano del maestro de 6rgano Gabriel Blancafort i Paris, quien fue un gran im-
pulsor de la practica constructiva mecanica en la fabricaciéon organistica con un es-
tilo barroco.

En esos afios descubrié la bo-
nita ciudad de Morella y los
pueblos aledafos que con-
forman dicha comarca. Entre

sus descubrimientos se top6
con Todolella, un pueblo pe-
quefio de no mas de 150 habi-
tantes. Como su pretension
era trabajar y continuar su
vida en esa zona, buscé una
; Bl casa donde residir. Asi pues,
Sl llega el punto culminante de
esta historia, ya que Ricardo Miravet descubrié un castillo que se encontraba en lo
alto del pueblo de Todolella. Un castillo del siglo XIII que adquiri6é por cuatrocien-

tas cincuenta mil pesetas en 1966 y remodelé para que fuese su hogar (Morales,
2022). Este castillo es un edificio de defensa de caracter seforial y de estilo gético
que cuenta con un patio con arcos de este estilo y un pozo de silleria. Ricardo Mira-
vet ha dedicado la mayor parte de su vida a
restaurar el castillo donde actualmente resi-
de. Es importante mencionar que actualmen-
te el castillo, después de todas las actuacio-
nes realizadas por él, ha aumentado su valor
considerablemente y cuando fallezca, pasara
a titularidad publica, ya que esa es su preten-

sion.
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Durante su etapa en Els Ports se quedé admirado por el Organo Francisco Turull de
la Basilica Arciprestal Santa Maria la Mayor de Morella. Tanto es asi que, gracias al
soporte de Blancafort y fruto de sus conocimientos organisticos, restauré este 6r-
gano durante los afios 1970-1985 (Garcia, 2023). Dicho érgano cuenta actualmente
con 3.645 tubos y es de transmisién mecanica, siendo uno de los érganos histéricos
mas importantes de toda la Comunidad Valenciana. Sin duda, lo que parecia ser un
viaje de casualidad resultd ser la consecucion de uno de los objetivos que siempre
se habia marcado: el restaurar drganos y dotarlos de mejoras para que su uso nun-
ca mermara en las iglesias. No solo trabajo en este 6rgano, sino también en el de
Iglesia de San Bartolomé de Borriol (Plana Alta), el de la Iglesia de la Asuncién del
municipio de Monroyo (Matarrafia, Teruel) y el de la Basilica Catedral de Segorbe
(comarca del Alto Palancia), entre otros.

En 1995, Ricardo Miravet grab6 un disco en formato CD
denominado Musica de L'Orgue de Morella, una edicién
conmemorativa por la restauracion del érgano more-
llano. En esta publicacién el organista interpreta cator-
" ce obras, la mayoria de los compositores Antonio de
Cabezon, Pablo Bruna, Juan Cabanilles, entre otros. Des-
; tacan Fabordones Glosados (de Cabezo6n), Tiento de
g 8 Falsas y Batalla de Sexto Tono (Bruna), etc.

E memorativa

5 de la restauragié.deloraue de‘hdmlk =4

Como hemos podido comprobar, para nuestro protagonista, el érgano es el instru-
mento que vertebra su vida diaria. En declaraciones al periddico El Temps, Ricardo
Miravet manifiesta que “cuando te pones a tocar un 6rgano es como si fueses el rey
del mundo. Es como si tuvieras una orquesta sinfénica en tus manos” (Tena, 2020).
También afirma que el 6rgano es un instrumento un tanto particular, ya que no hay
dos organos iguales. Ademas, para poder llevar a cabo una buena interpretacion, se
requiere de cierto tiempo para que el intérprete pueda acoplarse a cada tipo de 6r-
gano, a su mecanica y a la acustica del lugar.

Ricardo Miravet continda siendo requerido para realizar aportaciones en el mundo
organoldgico en muchos lugares como Canada, Estados Unidos, Uruguay, Colombia,
etc. y también sigue activo en los festivales musicales que se organizan en Morella y
alrededores. En efecto, el festival internacional de musica de Morella se renombroé
incorporando su nombre y asi sigue hasta el momento.

Uno de sus ultimos proyectos ha sido el cancionero liturgico morellano, que segun
especifica él en El Temps, se trata de casi 1.000 composiciones cortas que confor-
man un trabajo de gran envergadura encargado por el sacerdote de la catedral de
Tortosa, Josep Alanya i Roig (Tena, 2020).
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Para Ricardo Miravet, vivir es interpretar, leer poesia, coleccionar documentos y
articulos historicos, restaurar, componer... A sus mas de 90 afios continta forjando
esta idea cada dia desde lo alto de su castillo en Todolella, bajo la mirada de los
numerosos visitantes curiosos que se acercan a la zona donde se situa el castillo y
escuchan de fondo el tenue sonido de un 6rgano.

Esta es una pequefia aproximacion a la vida de Ricardo Miravet Toutain, para quien
su vida, su gran viaje y su llegada al castillo donde residiria hasta el final de sus
dias es, segun sus palabras, “una casualidad”.
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El Académico Dr. Rodrigo Madrid, nos envia un in-
teresante articulo sobre algunos de los aspectos mas
relevantes que definen al compositor valenciano
Francisco Llacer Pla (Valencia 1918-2002).

La inquietud de este incasable investigador unida al
afecto y estima que profesa al compositor, le ha lleva-
do a querer mantener viva y presente la figura de Don
Paco. Y no es para menos, dado que los inicios musi-
cales del compositor en su infancia se desarrollaron
como infantillo del Patriarca, que es terreno bien co-
nocido por el maestro Rodrigo Madrid, amén de que
le dedicara a él su ultima obra, titulada Musica para
clave preparado por cuartos de tono.

Precisamente a este distinguido profesor, critico y compo-
sitor, nuestra Academia le distinguié en el centenario de su
nacimiento nombrandolo “Insigne de la Musica Valencia-
na” en 2018.
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En el articulo, dice nuestro compafiero que el maestro Llacer Pla, de formacion au-
todidacta, invent6 para su forma de componer el “Acorde Equilibrado”, e inmedia-
tamente nos ha venido a la cabeza la dltima composiciéon que hemos estrenado de
nuestro presidente Dr. Roberto Loras, que lleva por titulo precisamente Equilibri,
para flauta y piano (con versiones para flauta y guitarra, para viola y piano y para
cuarteto de cuerda). Segin palabras del propio Roberto Loras “arménicamente la
obra esta basada en el lenguaje del gran compositor valenciano Francisco Llacer
Pla. Todo el material empleado en la obra sale de dos acordes de séptima disminui-
da que son equilibrados”.
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“Francisco Llacer Pla y el dominio de los intervalos”

Podemos considerar a Francisco Llacer Pla como una de las personalidades
mas importantes que ha habido en el panorama de la creacién musical de vanguar-
dia en Espana.

Llacer Pla nace en Valencia el 2 de octubre de 1918. A los siete afios entra a formar
parte como nifio cantor -infantillo- en el Real Colegio de Corpus Christi de Valencia
conocido popularmente como “Patriarca” donde, como mozo de coro, participé de
la polifonia que se hacia en dicha iglesia.

Sus largas sesiones cantando los oficios divinos en el coro de este centro eclesiasti-
co debieron influir en el arraigo y desarrollo de un profundo humanismo cristiano
que después se reflejd en su creacion musical.

En esta iglesia recibe sus primeras lecciones de musica de la mano de Salvador Gea
a la sazon maestro de capilla del Real Colegio Seminario de Corpus Christi e ingresa
en 1929 en el Conservatorio de Musica de Valencia donde estudia solfeo con Tomas
Aldas y piano con Juan Bautista Tomas, José Bellver y Juan Cortés.

Recibe, ademas, ensefianzas en las disciplinas de direccion coral y 6rgano de quien
fue su compafiero de estudios Jose Maria Machancoses que, interrumpidos obliga-
damente por el estallido de la Guerra Civil, se prolongan hasta 1942.

De esta etapa formativa habria que sefalar su interpretacion en 1932 del papel del
Angel y la Santisima Trinidad -coronatio- en el drama sacro medievalista del Miste-
rio de Elche, siendo este hecho algo excepcional pues sélo los nifios que habian na-
cido en la ciudad ilicitana tenian el privilegio de poder cantar este papel.

En 1940 oposita y obtiene plaza como administrativo en el Cuerpo Nacional de la
Jefatura Provincial de Sanidad de Valencia que le permiti6 cierta independencia
econdmica a la hora de componer. En la década siguiente, afios cincuenta, recibe
consejos de José Baguena Soler que lo introduce en nuevas técnicas de armonia y
composiciéon y Manuel Palau con el estudio de formas musicales e instrumentacion.

A lo largo de su vida, Llacer Pla desarrolld varias facetas profesionales entre las
que destacamos la de compositor, pedagogo (catedratico de Conjunto Vocal e Ins-
trumental y de Formas Musicales del Conservatorio Superior de Musica de Valen-
cia), director de coros (Orfeén de la Sociedad Coral “El Micalet”, Coral Polifénica
Valentina, Coro de Camara de Ntra. Sra. del Remedio de Valencia) y critico musical.
Fue uno de los mas claros exponentes de los nuevos vientos que recorrieron la mu-
sica contemporanea valenciana en la segunda mitad del siglo XX.

Desde sus afios de estudiante Llacer mostr6 su deseo por adentrarse en el estudio
de las nuevas obras que le llegaban fuera de Espafia, ello le condujo a un camino en
solitario que, a través de la experimentacion de nuevos lenguajes, le convirtié en un
punto de referencia para las nuevas generaciones de compositores.
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En realidad, la formacion de Llacer como compositor es en buena medida autodi-
dacta. Su guia docente ha sido principalmente el analisis de las partituras contem-
poraneas y el estudio de las grabaciones que sus alumnos le hacian llegar desde
todos los rincones del mundo con los dltimos avances en materia compositiva. A
ello hay que afiadir una gran capacidad de sintesis para incorporar los innovadores
procedimientos llegados de fuera de nuestras fronteras y una férrea voluntad por
asimilar los novedosos lenguajes, hecho éste que le convierte en un compositor in-
dependiente dentro de los circulos compositivos valencianos.

Josep Ruvira, al hablar de las caracteristicas de la obra llaceriana dice: toda ella re-
fleja una fuerte voluntad de asimilacién y renovacién de los nuevos lenguajes vo-
luntad que ha sido més bien escasa en los valencianos de su generacion. 1

Su relacion con musicos e intérpretes como Fernando Puchol, los hermanos Fran-
cisco y Emilio Bar6 o el director mexicano Luis Giménez Caballero le permiti6 dar a
conocer su obra por distintos escenarios europeos y americanos.

Dentro de su etapa creativa podemos considerar que Francisco Llacer es uno de los
primeros compositores que, alejandose de planteamientos basados en el folclore
que presidian parte de las composiciones de mediados de los afios cincuenta -res-
petables y dignos, seglin sus propias palabras-, se decanta por propuestas contem-
poraneas que chocan con el neonacionalismo valenciano imperante en esta época.

En relacién a sus primeras creaciones hay que matizar que el elemento nacionalis-
ta aparece tan solo en las obras corales, y no como cita directa del folclore de su
region pues consideraba Llacer que esta estética ya habia sido realizada por otros
compositores valenciano. 2

Llacer recorrera a lo largo de su carrera diversos caminos experimentales creando
pasajes musicales abstractos, imagenes literarias o pictéricas que emigran desde
su mente a los pentagramas 3 todo ello arropado por la profunda espiritualidad de
su vida interior y el deseo de trascendencia de su obra.

El propio compositor, rememorando sus afios en el Patriarca, reconoci6 la influen-
cia de la polifonia sacra en estos términos: El paso de los afios, de los muchos afios
y la reflexiéon me han llevado a la conclusion de la gran influencia musical que reci-
bi en mi etapa de infantillo. La diaria interpretacién de musica polifénica religiosa
fue inconscientemente asumida en mi nifiez y por esto hoy veo en mi catalogo al-
gunas obras donde afloran estas vivencias recibidas muy tempranamente.*

1 DIAZ GOMEZ, R.: Catalogo de compositores. Francisco Llacer Pla. SGAE. Madrid, 1996. pag. 5

2DIAS GOMEZ, R.: Op. cit. pag. 6

3 Cfr. BUENO CAMEJO, F. C.: Concomitancias entre la pintura de Salvador Soria Zapater y la misica de Francisco Llacer
Pla: “espacios sugerentes”. En Ars Longa n° 5, Departamento de Historia del Arte, Universitat de Valencia, Valéncia, 1994,
pags. 173-176.

4 LLACER PLA, F.: Antes del Arte: un camino hacia el arte. Libreto del C.D.: Antes del arte. Francisco Llacer Pla. EGT 684.
Valencia, 1996
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En este sentido parte de las composiciones de Llacer se encuentran imbuidas de un
fuerte componente religioso que aflora en ciertos elementos estructurales presen-
tes en su catdlogo compositivo. Su pensamiento estético se nutre del humanismo
cristiano haciendo suya la frase de Cristobal de Morales cuando dice: Toda musica
que no sirva para honrar a Dios o para enaltecer los pensamientos de los hombres
falta por completo a su verdadero fin.>

Asi, en el Motete para el sexto dia escrito para cuarteto de cuerda en 1969, nos
muestra su impresiéon de los oficios de Semana Santa. Unos oficios que, dada su
dramatica austeridad, impresionaron vivamente su animo infantil. O bien, en la So-
nata para piano (1955), en donde tomando como base una salmodia gregoriana,
utiliza el toque de las campanas, una melodia atonal a modo de oracién y un scher-
zo, recuerdo de sus travesuras infantiles en el claustro de la iglesia del Patriarca
donde cantaba.

Sus largos afios de formacion y estudio y una personalidad reflexiva -el libro de Ju-
len Falk sobre atonalismo me abrié una perspectiva mas amplia segin sus propias
palabras-, le llevaron a la experimentacién de nuevos lenguajes a comienzos de los
afios cincuenta donde Llacer apostaba decididamente por la musica aleatoria,
abierta y electrdnica: Las nuevas estructuras sonoras tienen un grandisimo interés.
El estudio de las agrupaciones basicas de los parametros sonoros, que puede llevar
a la comprension de la musica aleatoria o a la de musica abierta o electronica, ha de
despertar la curiosidad de todos, no sélo de los que buscan incorporar a sus traba-
jos estas nuevas vertientes, sino de aquellos, sean musicos o no, que tienen el en-
tendimiento abierto y la comprensién pronta para valorar o no, segin lo merezcan,
los nuevos hallazgos intelectuales.®

La busqueda de nuevas organizaciones armonicas, de relaciones intervalicas com-
plejas -el secreto de la musica actual esta en el dominio de los intervalos, repetia
constantemente-, le permitié trabajar sobre una escala cromatica, donde determi-
nados sonidos se veran sustituidos por otros. El resultado condicionara la configu-
racion intervalica interna y por ende la armonia resultante que tendra como conse-
cuencia una distinta modulacién.

En esa busqueda que tiene como objetivo “experimentar” sobre las relaciones in-
tervalicas Llacer trabajara con los armoénicos naturales y creard, después de mu-
chas tentativas un sistema propio, un acorde, el denominado por él como “acorde
equilibrado” que sera su motor compositivo hasta el fin de sus dias.

A vuela pluma podemos decir que el “acorde equilibrado” nace del fendmeno fisi-
co-armonico de los cuerpos sonoros y de la resonancia que éste origina a partir del
sonido principal. Llacer toma un sonido al azar que denomina “eje” y crea un acor-
de donde esta nota principal se equilibra tanto en su intervalica superior como in-
ferior generando un acorde de cinco sonidos que, debidamente ordenados, dan
como resultado una escala de tonos enteros.

5 DIAZ GOMEZ, R.: Op. cit. pag. 7

6 GARNERIA, J.: Catalogo de la exposicion “Antes del Arte” Capitulo dedicado a Artistas entorno a Antes del Arte. IVAM.
Centre Julio Gonzalez. Valencia, 1997. pag. 109
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El material textural engendrado por dicha escala es divido en dos tetracordos. De
ese modo se produce una escala de acordes que contienen las mismas notas o sus
armonicos que el acorde principal y donde la ausencia de una tonalidad definida
queda compensada por el absoluto respecto a la relacién intervalica.

De este acorde principal -compuesto de principal y secundario o dindmico- nace el
Tema propiamente dicho, el cual es tratado por imitacién (retrégada, invertida y
retrogada-invertida). Todo ello le permite a Llacer confeccionar un “diagrama”,
también llamado Parametro de Variacidon del Fendmeno Musical, donde el composi-
tor busca plasmar, a través del tratamiento idiomatico de estas imitaciones, el con-
tenido tanto expresivo como emocional que anima su pensamiento estético.

Francisco Llacer Pla junto con Rodrigo Madrid (1995)
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Autégrafo del diagrama simple utilizado en 1994 por F. Llacer Pla para la composi-
cion de la obra “Clave preparado con afinacién por cuartos de tono”
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Lo fundamental, para él, (Llacer Pla) son la tensién y el relajamiento en la musica.
En reposo o dinamico, son acordes de cinco notas, que comportan una expresivi-
dad armonica. (...) Desarrolla una logica que le lleva a lo magico porque piensa en
lo magico antes que en lo 16gico” 7

Musica para clave preparado por cuartos de tono

Una de las dltimas obras creadas por Llacer en donde el “acorde equilibrado” cobra
un protagonismo absoluto es Musica para clave preparado por cuartos de tono, ,que
terminé de componer el 28 de septiembre de 1995. Llacer, no utiliz6 para esta
ocasion, como era habitual en él un acorde equilibrado, sino dos acordes lo que
hizo especialmente complicada esta composicidn. Asi se expresaba el compositor
cuando la obra fue estrenada en 1996:

La obra nace a partir de varias conversaciones para-clavecinisticas con el claveci-
nista Rodrigo Madrid (a quien esta dedicada) sobre las condiciones del clave, sus
caracteristicas timbricas, sus posibilidades de modificar a voluntad la afinacion y
sus condicionamientos. 8

La obra esta escrita para un clave de dos teclados y contiene periodos homofénicos
y dialogantes de dificil interpretacion y otros en donde se modifica la afinacién del
clave un cuarto de tono por encima de su diapasén normal (La 440 Hz.+1/4 de

7 Ibidem, pag. 112
8 LLACER PLA, F.: C.D. Antes del arte. Libreto del CD
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tono), aprovechando para ello las posibilidades técnicas de afinacién del instru-
mento. Con ello Llacer ha intentado, por un lado, incorporar las sonoridades del
clave a los procedimientos de la musica de nuestros dias y por otro, crear con los
pasajes en donde conviven ambos diapasones, un efecto timbrico hiriente que ver-
balizase su naciente enfermedad ocular.
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Diagrama doble creado por F. Llacer Pla para la composicion de la obra

La textura compositiva se fundamenta -como he sefialado anteriormente- en dos
“acordes equilibrados” de los que emana un tema de dieciséis notas, una escala de
dos tetracordos -cromatico y de tonos enteros- tratado todo ello en imitacion e in-
version consiguiendo una autoforma tripartita con prologo y coda por tautologia.

Dicha obra se divide, sin solucion de continuidad, en tres secciones: Adagio, Andan-
te y Allegro que a su vez contiene varias células tematicas sin desarrollar. En ella se
alternan compases de métrica regular e irregular con otros de métrica “0”. La obra
necesita para su interpretacion de una tabla signografica especifica donde se expli-
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can los clusters, glissandos, combinatoria de manos, diversos tipos de calderon,
acoplamientos, repeticiones interpretativas, etc.

La composicién finaliza con una coda donde las hilachas de sonidos afectados por
una afinacion irregular (La 440 Hz. + 1/4 de tono) otorgan a la obra una atmosfera
desgarradora y criptica.

52/
\’::;&4?7&

AN

Musica para clave preparado es una muestra de la amplia paleta compositiva de
Llacer Pla pero también es a la vez su epilogo como creador. Es su testamento mu-
sical, su recapitulacion con la que pretende emocionarnos, despertar nuestra sen-
sibilidad, y comunicar sus propias vivencias, es en definitiva una puerta abierta al
conocimiento para llegar hasta el Arte.

Hoy, cuando han pasado mas de dos décadas de su fallecimiento, sirva este articulo
como homenaje al compositor y pedagogo que con sus diagramas ejercié una in-
fluencia determinante en la vanguardia musical valenciana. Que sea este recuerdo
un tributo al ser humano, al maestro y al amigo, que compuso al final de su vida
-cuando una afeccion ocular le privo de la vista-, una obra para el clave por amor al
instrumento y como homenaje a su musica.

Rodrigo Madrid

Académico investigador de la M.I. Aca-
demia de la Musica Valenciana y de la
Real Academia de Bellas Artes de S. Car-
los de Valencia
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Biografia de Francisco Llacer Pla °

1918. Nace en Valencia

1926. Ingresa en el Real Colegio de Corpus Christi (Patriarca) de Valencia como
nifio cantor (infantillo)

1929-42. Estudios en el Conservatorio de Musica de Valencia interrumpidos por la
Guerra Civil.

1932. Canta el papel del Angel y la Santisima Trinidad (coronatio) en la represen-
tacion medievalista del misterio de Elche.

1940. Administrativo en el Cuerpo Nacional de la Jefatura Provincial de Sanidad de
Valencia

1950-54. Ampliacién de estudios Machancoses (piano. Organo, direccién coral) Ba-
guena Soler (técnicas modernas de armonia y composicion), M. Palau (formas mu-
sicales e instrumentacion)

1952. Primer numero de su catalogo compositivo. “Dos lieder amatorios para so-
prano y piano”

1954. Es profesor de Armonia y Composicién en el Instituto Musical Giner de Va-
lencia (Sociedad Coral El Micalet)

1959. Compone “Aguafuertes para una Novela” para orquesta sinfénica con la que
inicia una ascendente innovacion en las técnicas compositivas que le abre la puerta
a futuras exploraciones atonales.

1964. Director del Instituto Musical Giner.

1968. Profesor de Conjunto Vocal e Instrumental en el Conservatorio de Valencia.
1952-1996. Crea un amplisimo catalogo compositivo que abarca todos los géneros
(solistas, coro, conjunto instrumental, orquesta)

1991-1993. Recibe varios homenajes con la programacion de diversos conciertos
monograficos con su musica.

1994. Una enfermedad ocular interrumpe su tarea compositiva.

1995. Comienza la composicion de “Musica para clave”

1996. Estreno y grabacion de la obra por Rodrigo Madrid en el Instituto Valenciano
de Arte Moderno (IVAM) de Valencia.

1998. Compone “Sonata para viola y clave”

1999. Se estrena en Valencia por T. lonescu (viola) y R. Madrid (clave)

2002. Fallece en Valencia.

9 Esta biografia ha sido parcialmente extractada del Catalogo de compositores. Francisco Llacer Pla. Realizado por Rafael
Diaz Gémez. SGAE. Madrid, 1996
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ANEXO
MIEMBROS DE LAACADEMIA

ACADEMICOS NUMERARIOS

Vicente Sanjosé Huguet
JesUs A. Madrid Garcia
Roberto Loras Villalonga
José Lazaro Villena
Amadeo Lloris Martinez
Anna Albelda Ros

José Rosell Pons

Joaquin Gerico Trilla
Antonio Andrés Ferrandis

MIEMBROS DE NUMERO

Pablo Sanchez Torrella — dir.

Teodoro Aparicio Barberan-comp. y dir.
Manuel Bonachera Pedros — dir.
Vicente Egea Insa — comp. y dir.
Salvador Escrig Peris — cellista
Dolores Medina Sendra — pia. y can.
José M@ Pérez Busquier — cantante
Vicente Sanjosé Ldopez — cantante
Raquel Minguez Bargues - docente
Vicente Soler Solano — director

M?a Eugenia Palomares Atienza — pianista
Fernando Solsona Berges . pianista
Amparo Pous Sanchis — pianista

José Martinez Corts — cantante
Bernat Adam Llagies — dir.

Lucia Chulio Pérez — pianista
Victoria Alemany Ferrer — pianista
Angel Marzal Raga — flautista
Francisco Salanova Alfonso — oboista
Belén Sanchez Garcia — pianista
Sonia Sifres Peris— pianista

Jesus Vicente Mulet — guitarrista

José Vicente Ripollés — guitarrista

M2 Carmen Alsina Alsina — pianista
Luis Garrido Jiménez- director
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Enrique Garcia Asensio
Javier Darias Paya

José M2 Orti Soriano
Andrés Valero Castells
Rubén Parejo Codina
Rodrigo Madrid Gomez
Robert Ferrer Llueca

Jesus M2 Gomez Rodriguez

M@ Teresa Ferrer Ballester- musicéloga
J. Bautista Meseguer Llopis — dir. y com.
Fernando Bonete Piqueras — dir.

Juan Joseé Llimera Dus - trompista

Saul Gomez Soler — dir.

José Sufier Oriola — percu. y comp.
Eugenio Peris GoOmez — comp. y dir.
Angel Romero Rodrigo — violoncellista
Traian lonescu- violista

Emilia Herndndez Onrubia- soprano
Enrique Hernandis Martinez — comp.
Jordi Peir6 Marco- compositor

Luis Sanjaime Meseguer — dir.

Rosa M? Isusi Fagoaga — musicol. y doc.
Elizabeth Carrascosa Martinez- docente
Vicente Alonso Brull- docente

M2 Angeles Bermell Corral- docente
Guillem Escorihuela Carbonell- flautista
Israel Mira Chorro-saxofonista

José Miguel Sanz Garcia- musicol. y doc.
Monica Orengo Miret- pianista

Fco. José Fernandez Vicedo- clarinetista
Manuel Fco. Ramos Aznar- dir. y doc.
Ramon Ahulld i Hermano- musicol.
Héctor Oltra Garcia- comp. y dir.



MIEMBROS DE HONOR

Alvaro Zaldivar Gracia - music6logo
Carlos Alvarez Rodriguez - baritono
Carlos Cruz de Castro - compositor
Giampaolo Lazzeri — director
Giancarlo Aleppo — comp. y director
Jesus Glick Sasrasibar — pianista
Jesus Villa Rojo — compositor y pianista
Biagio Putignano — compositor
Martha Noguera - pianista
Alicia Terzian - compositora y musicologa
Antoni Parera Fons-compositor
Leonardo Balada Ibafiez — compositor
José Luis Turina-compositor

ACADEMICOS CORRESPONDIENTES

Ciudad o Auto-

Pais Nombre y Apellidos nomia

ESPANA Maria Rosa Calvo-Manzano Madrid
Toméas Marco Aragon Madrid
Vicente Llorens Ortiz Madrid
Francisco Valero Castells Murcia
Rafael Martinez Llorens Zaragoza
José Mut Benavent Barcelona
Mario Vercher Grau Salamanca
José Maria Vives Ramiro Alicante
Maria Pilar Orddfiez Mesa El Escorial
Juan Duran Alonso A Corufia
Herr. Armin Rosin Stuttgart

ARGENTINA Mario Benzecry Buenos Aires
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BOLIVIA Gaston Arce Sejas La Paz

BRASIL Dario Sotelo Sao Paulo
EE.UU. Richard Scott Cohen Michigan
Gregory Fritze Florida
HOLANDA Jan Cober Thorn
ITALIA Giancarlo Aleppo Milan
Mauricio Billi Roma
PORTUGAL Nikolay Lisboa
INGLATERRA Carlos Bonell Londres

LISTA DE PERSONAS Y ASOCIACIONES NOMBRADAS IN-

SIGNES DE LA MUSICA VALENCIANA
Afio 2001
M2 TERESA OLLER BENLLOCH (docente, compositora, directora y musicéloga)

BERNARDO ADAM FERRERO (compositor, director y music6logo)
VICENTE ROS PEREZ (organista y docente)
SALVADOR SEGUI PEREZ (docente, compositor y musicélogo)

BANDA MUNICIPAL DE VALENCIA
LO RAT PENAT

Afio 2002

JOSE ROSELL PONS (trompista y docente)

ROSA GIL BOSQUE (guitarrista y docente)

AMANDO BLANQUER PONSODA (compositor y docente)
LUIS BLANES ARQUES (compositor y docente)

PABLO SANCHEZ TORRELLA (director)

EL MICALET
UNION MUSICAL DE LIRIA

Ao 2003

EMILIO MESEGUER BELLVER (organista y director)

SANTIAGO SANSALONI ALCOCER (tenor, compositor y docente)

ANGEL ASUNCION RUBIO (ex presidente de la Federacion de Bandas de la C. V.)
AYUNTAMIENTO DE CULLERA

29



Ao 2004
EDUARDO MONTESINO COMAS (pianista y compositor. Director del Conservatorio

Superior de Mdsica de Valencia)
VICENTE ZARZO (trompista)

ESCOLANIA DE LA VIRGEN DE LOS DESAMPARADOS
JUVENTUDES MUSICALES DE VINAROZ

Afio 2005
RAFAEL TALENS PELLO (compositor y docente)
SOCIEDAD AMIGOS DE LA GUITARRA

Afio 2006
MANUEL GALDUF (director y docente)
JOSE MUT BENAVENT (director y compositor)

UNION MUSICAL DE BENAGUACIL
CASA DE VALENCIA EN MADRID
JUNTA MAYOR DE LA SEMANA SANTA MARINERA DE VALENCIA

Afio 2008
PEDRO LEON (concertista de violin)
GERARDO PEREZ BUSQUIER (pianista y director)

ASOCIACION DE PROFESORES MUSICOS DE SANTA CECILIA

Ao 2009
EDUARDO CIFRE GALLEGO (director y docente)
M2 ANGELES LOPEZ ARTIGA (cantante, compositora y docente)

Ao 2010

JOSE SANCHIS CUARTERO (director)
JOAN GARCES QUERALT (director)

Afio 2011
FRANCISCO TAMARIT FAYOS (compositor, director y docente)
JUAN MANUEL GOMEZ DE EDETA (trompista, docente y Confer.)

ORFEO VALENCIA NAVARRRO REVERTER

Ao 2012
FRANCISCO SALANOVA ALONSO (oboista y docente)
JOSE ORTI SORIANO (trompetista y docente)

AYUNTAMIENTO DE LIRIA
PALAU DE LA MUSICA
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Ano 2013

SALVADOR CHULIA HERNANDEZ (compositor, director y docente)
BANDA MUNICIPAL DE CASTELLON
ORQUESTA DE VALENCIA

Afio 2014

ANA LUISA CHOVA RODRIGUEZ (docente)
BANDA MUNICIPAL DE ALICANTE

EL MISTERI D’ELX

Afo 2015

JOSE M2 FERRERO PASTOR (compositor)
EDITORIAL PILES

UNIDAD DE MUSICA DEL CUARTEL GENERAL TERRESTRE DE ALTA DIS-
PONIBILIDAD DE VALENCIA

Afio 2016

JOAQUIN SORIANO (pianista)
JOSE SERRANO SIMEON (a titulo postumo)

EXCMA. DIPUTACION PROVINCIAL DE VALENCIA

Afio 2017

MANUEL PALAU BOIX (a titulo p6stumo)
ENRIQUE GARCIA ASENSIO (director)
DOLORES SENDRA BORDES (musicdloga)

CONSERVATORIOS DE VALENCIA, PROFESIONAL Y SUPERIOR “JOAQUIN
RODRIGO”

Afio 2018

FRANCISCO LLACER PLA (a titulo pdstumo)
JUAN VICENTE MAS QUILES (compositor y director)

FEDERACION DE SOCIEDADES MUSICALES DE LA COMUNIDAD VALEN-CIA-
NA

Afio 2019

LEOPOLDO MAGENTI CHELVI (a titulo p6stumo)
JOSE MARIA VIVES RAMIRO (musicdlogo y docente)

CERTAMEN INERNACIONAL DE GUITARRA “FRANCISCO TARREGA” DE BENI-
CASSIM
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Afio 2020
EDUARDO LOPEZ CHAVARRI (a titulo pdstumo)
JOSE ITURBI BAGUENA (a titulo pdstumo)

AYUNTAMIENTO DE BUNOL

AFi0 2021
DANIEL DE NUEDA i LLISIANA (a titulo péstumo)
VICENTE RAMON RAMOS VILLANUEVA (a titulo péstumo)

CONSELL VALENCIA DE CULTURA

Ao 2022

JAVIER DARIAS i PAYA (compositor)

JUAN MARTINEZ BAGUENA (a titulo p6stumo)
JOSE MORENO GANS (a titulo péstumo)

CERTAMEN INTERNACIONAL DE BANDAS CIUDAD DE VALENCIA
ORFEO UNIVERSITARI DE VALENCIA
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