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A modo de Editorial

Un nuevo Boletin, el de Mayo de 2023, ve la luz con todas las noticias relacionadas
con la abundante e interesante programacion de actividades que estamos llevando
a cabo desde la Academia. Actividades en las que unas veces los protagonistas so-
mos los propios Miembros de la Academia, y otras, grandes artistas invitados que
destacan sobremanera en sus especialidades profesionales.

De esta manera, hemos contado en abril con el fantastico Trio Ausias March y
contamos en mayo con el versatil saxofonista y compositor José Luis Galiana y con
el catedratico, pianista e investigador Fernando Cabafias.

Otro evento importante que nos trae el mes de mayo es el IV Concurso de Musica
de Camara, que tendra lugar en el Salén de Actos del Conservatorio Profesional de
Musica de Valencia (Plz. San Esteban), el lunes 8 de mayo a las 18:00h. Los ganado-
res del mismo, como en afios anteriores, ademas de percibir en metdlico el premio
establecido, veran registrado su trabajo en un Cd editado por la Academia, y los jo-
venes artistas que obtengan el primer premio actuaran en el acto de entrega de las
distinciones “Insignes de la Musica Valenciana” en el mes de Noviembre.

Por otra parte, nos congratulamos de contar con un nuevo Miembro de Honor en la
Academia. Se trata del distinguido compositor José Luis Turina, persona muy que-
rida y admirada por su trabajo y gran personalidad. El maestro Turina ha sido ele-
gido también recientemente Académico de Numero de la Secciéon de Musica de la
Real Academia de Bellas Artes de San Fernando, cubriendo la vacante de Antén
Garcia Abril. D. Antdn Garcia Abril también era Académico de Honor de nuestra
Academia. Casualidades del destino.

Y no podemos terminar esta introduccion de noticias sin aludir al Homenaje que la
Orquesta de Radio Television Espafiola le rendird a nuestro Académico Numerario
D. Enrique Garcia Asensio, el préximo viernes dia 5 de mayo en el Teatro Monu-
mental de Madrid. El maestro Garcia Asensio ha sido dos veces director titular de
esta magnifica orquesta, dandole a la misma personalidad propia. Asimismo divul-
g6 la musica clasica en Espafia a través de famosos programas televisivos que cala-
ron mucho entre la gente y puso gran interés en introducir y educar a los mas jove-
nes en el maravilloso arte de los sonidos, en programas como “El Mundo de la Mu-
sica”.




ACTIVIDADES realizadas en Abril

Nuestro Académico Correspondiente por Murcia Francisco
Valero Castells, nos envia un interesante articulo con todo
lo acontecido en el Concierto que, organizado por la Acade-
mia, realiz6 el trio Ausias March a principios de mes:

Concierto del Trio Ausias March

El pasado dia 5 de abril a las 19:00 horas tuvo lugar en la Sala Refectorio del Centre
del Carme, Cultura Contemporania el concierto a cargo del Trio Ausias March, or-
ganizado por el Consorcio de Museos de la Comunidad Valenciana y la M.I. Acade-
mia de la Musica Valenciana.

Este trio de oboe, fagot y piano, formado por Daniel Ibafiez Martinez (Profesor de
Oboe de la Banda Municipal de Albacete), Esteve Casanova Vila (Profesor de los
Conservatorios Profesionales de Denia “Tenor Cortis” y Godella “Pintor Pinazo”) y
Claudio Carbé Montaner (Profesor de Piano del Conservatorio “Josep Climent” de
Oliva), nos ofrecié un interesante y exigente programa de obras de compositores
valencianos, o casi, como explicaba Claudio en su presentaciéon sobre Antén Garcia
Abril, ya que “estudio en el Conservatorio de San Esteban de Valencia” (el “conserva-
torio viejo”), frecuentado por muchos de nosotros durante bastantes afios de ju-
ventud...”

Antes de proseguir, mi pensamiento me
lleva a reflexionar sobre la coincidencia
entre el lugar del evento y el nombre del
grupo... La sala rectangular y anexa a uno
de los claustros del Centre del Carme, ad-
yacente a la Iglesia o Parroquia de la San- oo
tisima Cruz de Valencia, formaba parte de W&
la misma, y aunque dicha iglesia como tal
se instaur6 en 1842, su origen data de
1239, apenas 150 afios antes del naci-
miento del poeta y militar valenciano Ausias March, de quien el grupo toma el
nombre, y quién sabe si, quiza, anduviera por esta misma sala...

El concierto comenz6 con la intervencion
del Presidente de la Academia, D. Roberto
Loras, quien present6 tanto al grupo como
a los compositores. Puesto que los compo-
sitores vivos estidbamos alli, se nos invito6 a |
presentar nuestras propias obras al inicio
de cada una de ellas. A pesar de la dificul- =
tad que supone para una formacién de mud-
sica de cAmara la actuacién en una sala con
demasiada reverberacion, como era el caso,
el trio ejecut6 su programa -exigente técni-




ca y musicalmente- con solvencia y calidad; supieron trasladar la idea expresiva y
estilistica de cada obra, incluso de cada momento diferente. Sonidos ricos y ater-
ciopelados y vivos y claros, sincronizados con el tacto pianistico, a veces dolce y
otras firme. Se pudo apreciar su empaste y buen hacer en todo momento, no en
vano son poseedores de varios galardones, como la Mencion Especial en el Concur-
so Internacional de Viena “BTHVN” y el Premio de Bronce en el Concurso Interna-
cional “Amadeus” de Salzburgo. Ademas, han grabado recientemente su primer dis-
co con el sello IBS CLASSICAL.

Pudimos, a través de las diferentes obras -muy diferentes en realidad- percibir el
control sonoro y técnico de los ejecutantes; clusteres, frullati, glissandi, cuartos de
tono, registros sobreagudos, respiracion continua, dindmicas limite... Todo ello con
fluidez y facilidad.

Las piezas fueron cuatro, dos de ellas arreglos de trio de violin, violonchelo y piano,
y otras dos originales, y una de cada factura eran obras encargo de la formacién. En
concreto, el trio Homenaje a Mompou, de Antén Garcia y Dodi, de Andrés Valero
eran adaptaciones y Alternate lines, de Teo Aparicio-Barberan y Sonata a 3, Op. 2,
de quien escribe estas lineas, son obras originales para esta formacién; de ellas,
Dodi, y Alternate lines, fueron obras de encargo.

Como deciamos antes, Claudio presento6 la primera obra del concierto, Homenaje a
Mompou, haciendo referencia a la dedicatoria a su esposa, Carmen Bravo, asi como
a la obra original, Cancién y Danza n? 6 para piano, de F. Mompou, y al inciso de dos
notas en forma de floreo sobre el cual esta basada la obra de Antén Garcia. Andrés
Valero hablé sobre su obra, original para violin, violonchelo y piano, Dodi, AV30b,
exponiendo que fue una obra de estudio sobre el sistema ideado por el austriaco A.
Schonberg, el dodecafonismo, aunque con un uso de sus elementos diferente al
usual. A continuacién, me tocé presentar
mi Sonata a 3, Op. 2, original, ahora si,
para esta formacion. Obra, como su opus
indica, muy temprana en el corpus -data
de 1994- y que experimenta con las posi-
bilidades técnicas y sonoras de los ins-
trumentos, dando como resultado una
escucha, aunque casi la mas lejana en el
tiempo -Garcia Abril public6 su Homena-
je, en 1993-, algo mas “rara”, si se me
permite... Y como pieza final del progra-
ma, Teo Aparicio expuso, para la composicién de su Alternate lines, los sistemas
usados (de atraccidn e itinerarios) y su aplicacién concreta, haciendo mencién a su
profesor y amigo, Luis Blanes Arques.

Tras el efusivo y sincero aplauso del publico asistente, no mucho, como, desgracia-
damente, suele ser habitual en este tipo de eventos “clasicos”, el grupo decidid
ofrecer como bis el segundo tiempo del Trio Op. 11 para violin, violonchelo y piano,
de L. v. Beethoven, dando asi el toque clasico al concierto.

No quiero acabar esta resefa sin agradecer al personal del centro, Joana y Roberto,
su amabilidad y excelente disposicion en todo momento para la organizacion del
espacio.



iEnhorabuenal! al Trio “Ausias March” por su magnifico concierto y gracias al Con-
sorcio de Museos y la M.I. Academia de la Musica Valenciana por la organizacién de
este tipo de conciertos, que, sin duda, redundan en apoyar e incentivar la creacién
musical a la vez que dar salida al trabajo e ideas de grupos como del que hoy ha-
cemos esta crénica.

iEnhorabuena! también a los compafieros compositores por la calidad de las obras
y su asistencia al concierto.

Francisco José Valero Castells

Catedrdtico de Oboe del Conservatorio Superior de Musica de Murcia

Académico Correspondiente por Murcia

Nuestro compaifiero y vocal de la Junta de Go-
bierno, el Académico Numerario Dr. Robert Fe-
rrer Llueca, ha participado este mes de abril en
dos interesantes actividades de investigacidn.
Primero, el pasado 21 de abril present6 en Ma-
drid su comunicaciéon "Fuentes de inspiracion,
modelos hispanicos y procedimientos compositi-
vos en las obras de juventud y de la primera eta-
pa compositiva de Vicent Garcés Queralt
(1906-1984)", en el marco del I Congreso Inter-
nacional SATMUS: "Una aproximacion pedagégi-
ca e interdisciplinar al analisis y a la teoria musical".

Por otra parte, el 29 de abril en Requena presentd, conjuntamente con el historia-
dor Sergi Arrando, la comunicacion titulada "L'associacionisme musical a La Vall de
Seg6: una visio multifocal”, dentro del programa de la XIX Jornada AVAMUS de Mu-
sicologia: "Associacionisme: motor social, economic i cultural de la musica".

Durante los dias 27 y 28 de abril, ha tenido lugar en el Conservatorio Superior de
Musica de Valencia, el primero de los tres encuentros musico culturales que lleva-
remos a cabo entre las regiones de los tres paises participantes (Valencia, Forli y
Brno) durante el presente curso, con un programa variado:

PROGRAMACION DE ACTIVIDADES
JUEVES 27
* AULA 102
De 9:30h a 10:30h....Concierto de Guitarra por Stephen Richard
Figoni,
De 10:30h a 11:30h.._Concierto de Guitarra por Petr Vit y Rubén
Parejo.
(pausa café)
*  AULA ESTUDIO
De 12:00h a 13:00h....Masterclass de Guitarra por Stephen Richard
Figonl (miisica Itallana).
De 13:00h a 14:00h......Masterclass de Guitarra por Petr Vit.

VIERNES 28
* AULA109
De 10:00h a 11:30h.....Seminario Taller sobre la Misica de Leonildo
Marcheselli, por S, Richard Figonl (guitarra) y Graziane Riccardi (plano).
(pausa café)
* AULAESTUDIO
De 12:00h a 13:00h......Ct encia sobre i de la region
italiana de Emilia-Rogmana (entre 1850 y 1950), por Graziano Riccardi.

De 13:00h a 14:00M......C fa sobre los 'S MOFavos
(Moravia Meridional) de la misma época, por la musicologa Lucie
Luka$ovd
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El primer contacto con nuestros socios europeos a su llegada a Valencia, se produjo
en la tarde del 26 de abril, manteniendo una reunion informativa de todos los deta-
lles que envolvian el intercambio, actividades a desarrollar, etc. Y al dia siguiente,
en el Conservatorio Superior de Musica “Joaquin Rodrigo”, comenzaron las mismas
con sendos conciertos de guitarra, seguidos de una pequeiia clase impartida por
los dos guitarristas invitados.

El profesor de Forli (Italia) Stephen Richard Figoni, fue el primero en dar el con-
cierto y su correspondiente masterclass.
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A continuaciéon y como colaboracion especial,
dio un pequefio pero espléndido recital nuestro
companero el Académico Rubén Parejo. Segui-
damente el profesor de Brno (Republica Checa)
Peter Vit hizo lo propio, tras lo cual ambos artis-
tas nos deleitaron con varias piezas interpreta-
das a duo. Y el profesor Vit, impartio al final de
la mafiana su clase a algunos alumnos del Cen-
tro.
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El viernes 28 fue el dia dedicado a las conferencias, en las que el pianista Graziano
Riccardi (Italia) y la musicéloga Lucie Lukasova, nos dieron a conocer los composi-
tores de sus comarcas mas destacados.

En primer lugar el profesor Graziano
Riccardi nos detall6 la vida y la musica
de Leonildo Marcheseli, con ejemplos al
piano y mostrandonos algunas de las
grabaciones de la misma. Asimismo y
después de la anterior, nos dio un repa-
so por los compositores de Emilia-Rog-
mana, entre los que se encontraba al-
guno tan conocido por todos como Ot-
torino Respighi, o el padre del famoso
director Ricardo Chailly.

Y por ultimo la profesora Lukasova,
ofreci6 una interesante conferencia
que versaba sobre los compositores
moravos de Moravia Meridional, la cual
fue traducida al espafiol por nuestro
compafiero Robert Ferrer, ya que esta
fue ofrecida en checo.

Tenemos que destacar por una parte, que tanto el profesor Riccardi como el profe-
sor Vit hablan entre otras lenguas, un espafiol perfecto, lo cual facilité sobremanera
la comunicacién durante todo el encuentro. Un encuentro satisfactorio a todos los
niveles y que proseguira entre el 24 y 26 de mayo en Forli y posteriormente entre
el 27 y 29 de septiembre en Brno.

Erasmus+
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ACTIVIDADES programadas para Mayo

El Jueves 4 de mayo a las 18:00h en la Sala SGAE de Valencia,
el saxofonista y compositor José Luis Galiana, ofrecerd un con-
cierto que lleva por titulo

Interacciones Sonoras: Musica Electronica con

Improvisaciones

El lunes 8 de mayo a las 18:00h, en el Auditorio del Conservatorio Profesional de
Musica de Valencia (Plz. San Esteban), tendra lugar la Final del IV Concurso de Mu-

sica de CAmara

El viernes 19 de mayo a las 12:00h, en el Aula 109 del Con- g
servatorio Superior de Musica “Joaquin Rodrigo” de Valen- &
cia, el profesor e investigador Fernando Cabafas ofrecera
una conferencia-presentaciéon del libro “Antdn Garcia Abril.
El Aroma del Silencio”.
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Y finalmente los dias 25 y 26 de mayo, una pequena comitiva de la Junta
de Gobierno se desplazara a la ciudad de Forli (Italia), para participar en
el Intercambio Musico Cultural del Programa Erasmus K-2, que organiza-
do por nuestra Academia, se esta llevando a cabo este afio.



NOTICIAS DE NUESTROS MIEMBROS

Comenzamos hoy nuestro repaso por las no-
ticias de nuestros Miembros, celebrando la
nueva designaciéon e incorporacién como
Miembro de Honor de nuestra Academia del
compositor D. José Luis Turina.

José Luis Turina de Santos nacié en Madrid
en 1952. Nieto del compositor sevillano Joa-
quin Turina, su formacién musical se
desarrolla en los conservatorios de Bar- §
celona y Madrid, principalmente en las ense-
fianzas de Piano, Violin, Clavicémbalo, Ar-
monia, Contrapunto y Fuga, Direccién de Or-
questa y Composicion. En 1979 es becado
por el Ministerio Espafiol de Asuntos Exteriores para ampliar estudios en la Aca-
demia Espafola de Bellas Artes de Roma, donde asiste a las clases de Perfecciona-
miento de la Composicion impartidas por Franco Donatoni en la Accademia Santa
Cecilia.

En 1981 es galardonado con al Primer Premio en el Concurso Internacional de
Composicion "Centenario de la Orquesta del Conservatorio de Valencia” con la
obra Punto de Encuentro. En 1986 recibe el IV Premio Internacional de Composi-
cion Musical Reina Sofia, de la Fundacion Ferrer Salat, por su obra Ocnos (Musica
para orquesta sobre poemas de Luis Cernuda). Ha recibido encargos de diversos or-
ganismos oficiales, tanto nacionales como internacionales, y sus obras han partici-
pado en numerosos certamenes y festivales espafioles y extranjeros. En Enero de
1992, su Concierto para violin y orquesta forma parte del programa del concierto
inaugural de los actos de Madrid, Capital Europea de la Cultura.

De 1981 a 1985 es profesor de Armonia, Contrapunto y Composicién del Conserva-
torio Profesional de Musica de Cuenca, donde también ocupa los cargos de secreta-
rio y, posteriormente, director del Centro. Desde 1985 a 1992 es profesor de Ar-
monia del Real Conservatorio Superior de Musica de Madrid, y desde 1992 lo es del
Conservatorio profesional de Musica Arturo Soria de dicha ciudad. Asimismo, de
1991 a 1993 es profesor de Armonia y Contrapunto en la Escuela Superior de Mu-
sica Reina Sofia, de la Fundacién Isaac Albéniz. Entre 1992 y 2001 ocupa el cargo
de Asesor Técnico de la Consejeria de Musica y Artes Escénicas, para el desarrollo
de las ensefianzas de musica en el marco de la LOGSE.

En 1986 es designado académico correspondiente de la Academia de Bellas
Artes Santa Isabel de Hungria de Sevilla, y en 1997 de la Real Academia de Bellas
Artes de Granada. En Septiembre de 1990 corre a su cargo la direccion del curso de
Composicion y Andlisis correspondiente al VI Festival Internacional de Musica Con-
temporanea de Alicante. En 1989, 1992 y 1996 es invitado por diversas universi-
dades y centros de EEUU (Colgate University, Oneanta University, Cornell Univer-
sity, Hunter College y Manhattan School of Music de Nueva York) para pronunciar y
presentar una serie de conferencias y conciertos sobre musica espafiola contempo-



ranea, teniendo lugar en septiembre de 1992 el estreno de la obra Tres Sonetos,
compuesta por encargo de la Colgate University de Nueva York.

En 1995 recibe del Circulo de Bellas Artes de Madrid, en colaboracion con la Conse-
jeria de Educacion y Cultura de la Comunidad de Madrid, un encargo para la com-
posicion del espectaculo escénico-musical La Raya en el Agua, estrenada en el acto
de reapertura de la Sala Fernando de Rojas del Circulo de Bellas Artes, en septiem-
bre de 1996.

En noviembre de 1996 es galardonado con el Premio Nacional de Musica del Minis-
terio de Educacion y Cultura. En octubre de 2000 estrena la dpera D. Q. (Don Quijo-
te en Barcelona) , con libreto de Justo Navarro y puesta en escena de La Fura dels
Baus, dentro de la temporada 2000-2001 del Gran Teatro del Liceo de Barcelona, y
con la que obitiene en diciembre de 2001 el Premio Daniel Montorio de la SGAE a la
mejor partitura para una obra escénica.

En noviembre de 2001, el Tokyo String Quartet estrena en Madrid, en la Sala de
Camara del Auditorio Nacional de Musica, el cuarteto de cuerda Clémisos y Sustalos,
compuesto por encargo de dicha agrupacion. En octubre de 2004 el Brodsky Quar-
tet estrena en el ciclo Haydn en Cddiz el cuarteto de cuerda Las Siete ultimas Pala-
bras de Jesucristo en la Cruz.

En enero de 2006, la Orquesta Filarmoénica de Malaga le dedica su 122 Ciclo de Mu-
sica Contemporanea, interpretandose en el Teatro Cadnovas un total de 17 obras, e
incluyendo la publicacion de un amplio estudio biografico a cargo de José Luis Te-
mes, asi como de un CD monografico con cinco obras orquestales. En mayo de 2008
se estrena Tour de Manivelle (Musica para cinco cortometrajes de Sequndo de Cho-
mon), compuesta por encargo de la Orquesta de la Comunidad de Madrid y el Tea-
tro de la Zarzuela, dentro del tradicional Concierto-Proyeccién anual.

Desde 2001 y hasta su jubilaciéon en 2020 es Director artistico de la Joven Orquesta
Nacional de Espafia, y desde 2004 a 2015 Presidente de la Asociacidon Espafiola de
Jévenes Orquestas. En conmemoracion del 502 aniversario del Coro Nacional de
Espafia, en 2021 realiza una versién para orquesta reducida (55 musicos) de la Sin-
fonia n? 2 ("Resurreccion”) de Gustav Mahler, que es estrenada en octubre de 2021
en el Auditorio Nacional de Musica.

En marzo de 2022, el Pleno de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando le
designa Académico de Numero de la Seccion de Musica, cubriendo la vacante deja-
da por el que fuera también Académico de Honor de nuestra Academia, Antén Gar-
cfa Abril.

En el seno de la M.I. Academia de la Musica Valen-
ciana nos alegramos de la incorporacion del
maestro Turina, esperando que la ilusion por tal
motivo nos haga caminar juntos de la mano en
este apasionante mundo de la musica.
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Homenaje al Maestro ENRIQUE GARCIiA ASENSIO

El viernes 5 de mayo, la Orquesta Sinfénica de Radio
Television Espafiola, rinde un mas que merecido Ho-
menaje a nuestro Académico Numerario, Enrique
Garcia Asensio.

Garcia Asensio fue director titular por oposicién de
dicha orquesta en dos periodos, de 1966 a 1984 y de
1998 a 2001. Asimismo, en 1970 obtiene por concur-
so oposicién la catedra de direcciéon de orquesta del
Real Conservatorio Superior de Musica de Madrid,
convirtiéndose en el primer catedratico de la asigna-
tura en un conservatorio oficial de la historia de la
musica espafiola.

En 2006 el periddico valenciano Las Provincias le con-
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HOMENAJE AL MAESTRO
GARC A ASENSIO

Orquesta Sinfonica y Coro RTVE
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cede el premio denominado “Valencianos para el siglo XXI"”. Y al afio siguiente el
rotativo El Mundo, de la Comunidad Valenciana, le otorga el premio “Valencianos

para el Mundo (Valenciano Universal) en su 32 edicion.

Aquel mismo afio, en el Pleno del Ayuntamiento de Valencia, se aprueba por una-
nimidad, otorgarle el nombramiento de “Hijo Predilecto” de la ciudad, haciéndose
entrega de dicha distincién el 5 de octubre en el Salon de Plenos del Ayuntamiento.

(para mas informacion sobre su amplio curriculum profesional, visitar la web:
http://www.garciaasensio.com/)

Y el dia 30 de octubre del mencionado 2006, el Ayuntamiento de Valencia coloca
una placa conmemorativa en el edificio donde nacié el maestro Garcia Asensio, sito

en la Gran Via de Germanias N¢ 5.

Wy

AJUNTAMENT DE VALENCIA
EN ESTA CASANACIO HACE 75 ANOS
EL INSIGNE DIRECTOR DE ORQUESTA
ENRIQUE GARCIA ASENSIO

HIJO PREDILECTO DE VALENCIA
OCTUBRE 2012
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El Concierto de dicho Homenaje sera el siguiente:
12 Parte

* Danzas Fantasticas, de Joaquin Turina (dirige: Lucia Marin)
* Sinfonia Sevillana, de Joaquin Turina (dirige: Ricardo
Espigares Carrillo)

22 Parte

* Zarzuela “Antologia” (dirige: José Ramoén Encinar)

* El sombrero de Tres Picos, de Manuel de Manuel de
Falla (dirige: Enrique Garcia Asensio). Concertino
solista Anabel Garcia (hija del maestro)

* La boda de Luis Alonso, de Gerénimo Giménez (bis, dirige: E. Garcia
Asensio)

Damos nuestra mas sincera ENHORABUENA a nuestro Académico el maestro y
amigo D. Enrique Garcia Asensio, esperando que su larga y fructifera trayectoria
profesional y humana, se alargue muchisimo en el tiempo para que siga haciéndo-
nos disfrutar de sus interpretaciones y de su inestimable compaiia.

iUN FUERTE ABRAZO MAESTRO!
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Damos noticia en este apartado, del nuevo Cd
con tres obras para clarinete y orquesta de au-
tores valencianos que acaba de ver la luz, pa-
trocinado por el Area de Cultura de la Dipu-
tacion de Valencia. Titulado CONCERT VALEN-
CIA,

El magnifico trabajo llevado a cabo por el cla-
rinetista valenciano Luis Fernandez Castello,
presenta obras de Eduardo Lopez-Chavarri
Marco, Amando Blanquer Ponsoda i de
nuestro Académico Andrés Valero Castells.
Sin duda, al interés intrinseco del registro, se
suma el hecho de engarzar tres estéticas personales y bien diferenciadas entre si,
propiciadas por el espacio temporal que fue testigo de su creacion.

Acompana en la grabacion al excelente solista, la Orquestra Filharmonica de la Uni-
versitat de Valencia dirigida por Beatriz Fernandez Aucejo, y las obras grabadas
son:

* Dédalo per a clarinet i orquestra de cordes, de Amando Blanquer (Alcoi
1935-Valencia 2005).

* Fantasia dAlmassera per a clarinet i orquestra de cordes, de Lopez-Chavarri
(Valéncia 1871-1970).

. Concert valencia per a clarinet i orquestra simfonica, de Andrés Valero.

El propio solista Luis Fernandez, ha tenido la gentileza de acercarse hasta nuestra
sede para facilitarnos un ejemplar del Cd, el cual ha quedado convenientemente
registrado en nuestro archivo y puesto a disposiciéon de los Miembros de la Acade-
mia.

A. Valero, R. Loras, L. Fernandez y R. Ferrer
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COLABORACIONES

Andrea Sala Vicedo, profesora de flauta del Conser-
vatorio Profesional de Musica “Antonio Lorenzo” de
Motril (Granada), nos ofrece la segunda parte de su
estudio a cerca de las diferencias existentes entre un
nifio y un adulto, a la hora de estudiar musica.

Deciamos en el anterior Boletin, que todos es sabido
las dificultades que entraia el estudio de la musica en
edades avanzadas, sobre todo en lo referente al do-
minio instrumental, amén de otras parcelas del arte
de los sonidos que un nifio asimila y adopta con toda naturalidad y que en edad
adulta es muy dificil llegar a dominar y perfeccionar.

El trabajo lleva por titulo:

Diferencias del aprendizaje musical entre un nifio y un adulto
(22 Parte)

RESULTADOS
Encuestas. Estadisticas globales

Las encuestas realizadas en el presente trabajo, estuvieron activas en torno a dos
semanas y de ellas obtuvimos 194 respuestas de alumnos y 90 de profesores. Fue com-
partida por diversas redes sociales, siempre modo online, consiguiendo llegar al maxi-
mo numero de personas posibles.

En el andlisis de los resultados de la encuesta de alumnos, vamos a distinguir
entre adultos y nifios. Debemos matizar que hemos considerado la edad de 20 afios
como edad joven adulta, basandonos en las afirmaciones de Néstor Fernandez Sanchez,
licenciado en psicologia, quien confirma que: “Los humanos cambian y crecen en muy
diversos aspectos durante el periodo de los 20 a los 40 afios, edades limite aproximadas
que la mayoria de los estudiosos han establecido para definir al joven adulto” (Fernan-
dez, 2009). Ademas, este dato también lo confirma la neuréloga M? Jesus Gomez Lo-
pez, a la cual entrevistamos para nuestro trabajo.

Sexo de los encuestados

Los primeros resultados obtenidos de estas encuestas reflejan que fueron reali-
zadas por un mayor nimero de hombres en el caso de los profesores, concretamente un
65,5%, y una mayoria de mujeres en el caso de los alumnos (62,7%).

Afos dedicados a la docencia de los profesores encuestados

En la siguiente pregunta realizada a profesores queriamos saber cudntos afos
llevaban dedicados a la ensefianza de la musica. Encontramos una mayoria (53,4%) que
lleva dedicandose a la docencia tan sélo entre 0 y 5 afios.
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Edades de los alumnos

En cuanto a las edades de los alumnos encuestados, el 61,9% de los alumnos tie-
nen entre 20 y 25 afios. El siguiente rango de edad que mas ha colaborado en la encues-
ta ha sido en situado entre los 15 y los 19 afios. Esto es l6gico teniendo en cuenta que se
compartid en su mayoria en redes sociales, cuyos usuarios son en un gran porcentaje
jovenes de estas edades.

* Edad de inicio en los estudios musicales.

Por otro lado se pregunt6 a los alumnos la edad con la que iniciaron sus estudios
musicales. Los resultados fueron que el 50,5% comenz6 sus estudios entre los 7-10
afnos, que corresponde con la edad fijada en el plan de estudios actual en Espafia para
cursar este tipo de ensefianza. A su vez podemos comprobar que al preguntarle a estos
alumnos si creen que comenzaron con la edad adecuada, una mayoria (52,8%) respon-
den que si, seguidos de un 43% que opina que les hubiera gustazo comenzar a estudiar
antes.

Ademas para los alumnos es muy determinante la edad con la que se comienzan
los estudios musicales. El 45,9% cree que es bastante importante y el 6,7% opina que es
totalmente influenciable la etapa en la que empiezas.

En el cuestionario de profesores hemos hecho mencion a la relacion profesor-
alumno. Queriamos saber si debe existir o no una relacion diferente dependiendo de si
el alumno es un nifio o una persona adulta. La gran mayoria (93,2%) opina que si que
tienen que existir estas diferencias.

Estos resultados se pueden consolidar ademas con las afirmaciones de algunos
de los profesores que hemos entrevistado. Por ejemplo, la profesora Nuria Amat afirma
lo siguiente:

A un adulto se le ofrece una relacion mas de igual a igual, la manera de ha-
blar y explicar ha de ser totalmente diferente. Aunque se le marquen pautas,
es mas libre su proceso de aprendizaje. Los nifios, sin embargo, necesitan
que las normas sean mads claras y ver un modelo en su profesor, por muy
buena que deba ser la relacion entre ambos. !

Nitida Bernal también defiende la afirmacion de Amat. Pues con los nifios no se
puede perder la autoridad, consiguiendo asi el respeto hacia la musica, profesor y hacia
sus propios compafieros. Con los adultos, al no perder la concentracion con tanta facili-
dad, la clase se lleva de otra manera y en ocasiones te dejas llevar por las necesidades
del momento.

Ademas Joaquin Gerico nos matiza que el vocabulario empleado con unos y
otros es totalmente diferente, puesto que un nifio, no entiende lo que es la técnica, la
interpretacion y la afinacion. Por ello se debe recurrir a ejemplos y finalmente consi-
guen los objetivos mediante la practica.

I AMAT, Nuria. Entrevista personal. 27 de abril de 2.016
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Por su lado Mondéjar, como director, afirma que no se trata de enfocar los dos
grupos de forma diferente, sino que las diferencias recaen en la dinamica del ensayo
para conseguir la maxima atencion y el maximo rendimiento posible.

En la encuesta de alumnos también se decidio preguntar por la calidad de la re-
lacion que mantienen con su profesor de instrumento. Es interesante realizar en este
caso una comparacion segun las edades. En el caso de los nifios, el 50% afirma mante-
ner una buena relacion con su profesor, seguido de un 26% que cree que su relacion es
simplemente normal.

En el caso de los alumnos de edad adulta, vemos que una gran mayoria mantiene
una relacion muy buena (48%), buena (33%) o normal (16%), y que son muy escasos
los que opinan que es mala o muy mala.

Por otro lado, al preguntar a alumnos y profesores si creen que la forma de
aprendizaje entre nifios y adultos es distinta, la gran mayoria de los encuestados opina
que si (un 98,9% en el caso de los profesores, y un 96,4% en el caso de los alumnos).

Sobre este tema hace referencia Andrea Vera que nos dice que, puesto que estos
grupos de personas se encuentran en etapas de la vida diferentes con condiciones dife-
rentes, el aprendizaje también se dara de manera diferente.

A su vez, afirma:

Teniendo en cuenta que la mayor produccion sindptica se produce entre los
tres y los diez afios, los adultos suplen esto incluyendo los nuevos aprendiza-
jes en base a sus experiencias, mientras que el aprendizaje infantil podria
entenderse como el dibujar en un lienzo en blanco, facilitando asi el mismo.2

En cuanto a la capacidad de aprendizaje entre unos y otros, M? Jesus, de la clini-
ca Uner afirma que “los nifios aprenden de una forma mas sencilla y cuando somos
adultos aprendemos de forma més compleja”. Ademas nos realiza la siguiente compara-
cion:

El cerebro de un nifio es una casa en construccion y tenemos que empezar
por los cimientos, para poder ir construyendo la estructura, luego decorar
etc. El de un adulto es una casa donde ya estas viviendo y cuando hay una

lesion, se te rompe una ventana, una mesa... pero el resto esta sano. En el
cerebro del nifio... la casa ya no es igual.?

Asi pues, como ya nos adelantaba la neur6loga, la capacidad de aprendizaje es
distinta entre nifios y adultos. Los profesores (67%) creen que los nifios tienen mas faci-
lidad. No obstante, M* Jesus afirma que no debemos hablar de capacidad, sino de plasti-
cidad, flexibilidad y estrategias de aprendizaje. Ahi radica la distincion con los adultos.
Ademas la psicologa Andrea también nos habla de plasticidad neuronal del cerebro:

Hasta hace relativamente poco tiempo se creia que el cerebro era incapaz de cam-
biar. Sin embargo, las investigaciones actuales ponen de manifiesto que el cerebro
del adulto también es flexible, puede hacer que crezcan células nuevas y establecer

2 VERA, Andrea. Entrevista personal. 11 de marzo de 2.016
3 GOMEZ, M2 Jesus. Entrevista personal. 28 de abril de 2.016
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nuevas conexiones, al menos en algunas regiones del hipocampo. Aunque con el
tiempo la informacidén nueva se guarda cada vez con menos eficacia, no existe li-
mite de edad para el aprendizaje. La plasticidad neuronal depende fundamental-
mente de cuanto se usa.*

Preguntamos a los profesores por la programacion y las metas establecidas, para
ver quién creen que asume mejor tener unos objetivos que conseguir. Por primera vez
las respuestas son muy variadas, 42 profesores piensan que son los adultos quienes lo
asumen mejor, 30 creen que son los nifios y 18 afirman que ambos lo asimilan de la
misma forma.

Por ello decidimos recurrir a las especialistas en psicologia y neurologia para
contrastar esta pregunta. Ambas estan de acuerdo en que el profesor debe adaptar la
programacion en funcion de la edad del alumno en cuestion, ademas del lenguaje em-
pleado, como ya nos afirmaron Gericd y Amat anteriormente.

En el caso de los adultos, se da por hecho que deben tener una motivacion mas
elevada para empezar a estudiar musica, no como ocurre en la mayoria de casos con ni-
fos, ya que estos se suelen iniciar en las actividades extraescolares por decision de los
padres y no propia.

Por tanto, respecto al método a seguir, el esfuerzo que realizan los adultos es
menor que el de los nifios, puesto que los primeros estdn mas motivados generalmente
en la actividad que van a realizar. Ademas de las personas mayores tienen mas capaci-
dad de concentracion. En el caso de los pequeios, el método se debe presentar de forma
mas atractiva y dindmica. Cuanto mas atractiva se muestre la actividad a realizar, mas
facilidad para retenerla.

Tras esto, queriamos saber de qué forma se asumen estas metas fijadas y en este
caso, los profesores podian elegir méas de una opcion. El resultado fue el siguiente: el
60% piensa que a los alumnos les motiva el tener que conseguir unos objetivos, un
49,4% cree que el tener unas metas ayuda al alumno a tener una mejor organizacion, ya
que se establece un planning de trabajo. El 40% cree que con la programacion se intenta
establecer en Ultima instancia una evolucion en el alumnado y para un 32,9% es una
mera cuestion de superacion y realizacion personal.

Consideramos relevante las 8 personas que contestaron con otros motivos
(9,4%). Unos afirmaron que se trata de un compendio de todas las opciones que dimos;
algunos creen que es una cuestion que depende del profesor; otro piensan que tiene que
ver con la madurez, consciencia, disciplina y responsabilidad de cada alumno.

Un profesor consideré que los nifios estdn condicionados por los padres y que
son ellos los que ponen la voluntad en el nifio de llegar a las metas establecidas. Por
otro lado, otro profesor afirmaba que el nifio estd mas acostumbrado al ritmo del plan de
estudio debido a las clases en el colegio, instituto, etc.

Esto mismo nos decia Amat en su entrevista. Ella afirma que los nifios estan en
etapa escolar y el adulto no. Este altimo tiene mas libertades y se dedica tinicamente a
aspectos que €l considera importantes en su vida. Por tanto, los profesores estan de
acuerdo en que los propositos musicales de cada uno son diferentes, 95,4%.

4 VERA, Andrea. Entrevista personal. 11 de marzo de 2.016
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Bernal, afirma que el nifio estudia musica en una escuela porque quiere formar
parte de la banda, pero como nifio que es al principio no lo considera como una meta y
afortunadamente aunque esa pudiera ser su meta, algunos van mas alld y siguen estu-
diando. En cambio, los adultos en principio se ponen metas mas cortas y te dicen que
por lo pronto quieren aprender a tocar un instrumento pero después la meta es entrar a la
banda.

Ademas quisimos saber si los profesores usaban en clase las TIC® y de ser asi si
tenian problemas para que los nifios y los adultos supiesen utilizarlas. El 51,2% confir-
ma que el nifio tiene mas facilidad para ello.

Por otro lado, y segtin el punto de vista de los alumnos, nos interesamos por co-
nocer las razones que hacen que se inicien en una actividad “extraescolar” como es la
musica. Y en esta ocasion hemos querido diferenciar entre alumnos “jovenes” (4-19
afios) y alumnos adultos (a partir de 20 afios). En el primer caso el 49% comenzé por-
que era algo que le gustaba y el 26% porque era algo que gustaba pero a sus padres.

En los adultos, en todos los casos (71%) se iniciaron en esta actividad por mero
placer también y dos matizaron que querian estudiar un instrumento en concreto, en este
caso el piano y otro que ya “tocaba” algo por su cuenta y queria mejorar.

En otra pregunta realizada a los profesores, buscdbamos motivos por los que
opinan que empieza a estudiar musica una persona, sea nifio o adulto. En el caso de los
adultos los profesores lo tienen claro, el 85,1% cree que es una disciplina que siempre le
ha llamado la atencion y por motivos familiares, laborales o externos a ellos no han po-
dido comenzar sus estudios musicales con anterioridad.

La gréafica que corresponde a los nifios nos muestra un abanico mas amplio de
las causas que se han dado para que se inicien en la musica. El 24,7% considera que la
influencia de los compafieros de clase es el motivo por el cual comienzan a estudiar mu-
sica. El 9,4% opina que son diversos los factores que llevan a niflo a estudiar musica, y
dentro de esta opcidn, los profesores matizan que van influenciados por los padres. Son
el 29,4% de los encuestados los que creen que lo hacen obligados.

Este punto lo podemos reforzar con la pregunta realizada posteriormente a pro-
fesores respecto a la influencia que creen que ejercen los padres sobre el nifio en su
educacion musical (Fig.22). El 67 % opina que es bastante, seguidos del 22,7 % que
opina que tienen toda la influencia. A pesar de que como nos decia Vera durante su en-
trevista, los padres no deberian obligar a los nifios a emprender una disciplina que no
deseen, ya que podemos provocar un efecto de rechazo.

También nos decia la psicologa en su entrevista que dependiendo de la edad del
nifio los padres ejercen mas o menos influencia:

Nifios de tres o cuatro afios no tienen una gran capacidad para elegir lo que
les gusta de lo que no. Son muy cambiantes y dependiendo del momento
tendran una opinion u otra. No son constantes. Si hablamos de edades mas
avanzadas, diez o doce afios, por supuesto, aquello que desee hacer un nifio

3 Tecnologias de la informacion y comunicacion

18



por voluntad propia va a estar mucho mas motivado y por lo tanto la pro-
babilidad de éxito serd mucho mayor. Ademas, a los doce o trece afios em-
pezamos a entrar en la pre-adolescencia, y por lo tanto, algo por lo que se
caracterizan los chicos y chicas es la busqueda de la identidad, lo que con-
lleva muchas veces a la oposicion de sus progenitores.®

Por otro lado la neur6loga nos venia a decir lo mismo:

La musica se suele localizar en el lado derecho del cerebro, y los aprendi-
zajes escolares en la parte izquierda. La motivacion de un nifio depende del
adulto, pero si el nifio no quiere dedicarse es importante hablar con los pa-
dres, porque esa obligacion va a producir cambios en su cerebro de tipo
emocional que es mejor no provocar. Necesitamos que los nifios sean auto-
nomos e independientes, no dependientes o mentirosos.’

En las encuestas realizamos varias cuestiones que hacian referencia al punto de
vista del alumno en clase.

A la pregunta de si consultan dudas al profesor, llevamos a cabo una compara-
cion entre adultos y nifios, sin encontrar entre ambas respuestas apenas diferencias, 73%
y 75% respectivamente

Lo mismo ocurre cuando preguntamos si al finalizar la clase de instrumento tie-
nen claro lo que deben mejorar. Volvemos a encontrar porcentajes practicamente iguales
entre nifios y adultos, 67% y 66% respectivamente.

También nos interesamos por saber si creen que tienen suficiente tiempo de clase
de instrumento. Tanto nifios como adultos estan de acuerdo en que deberian recibir cla-
ses de mayor duracion. Un 68% de los adultos opinan que no tienen el tiempo suficiente
de clase, mientras que en el caso de los nifios son el 55% los que opinan de igual mane-
ra.

En cuanto a la preferencia de los diferentes aspectos trabajados en las clases de
instrumento tampoco encontramos grandes diferencias entre adultos y nifios. Ambos
opinan que lo que mejor se les da es el apartado de obras.

En cambio, cuando invertimos la pregunta, los adultos creen que lo que peor ha-
cen son los estudios y en el caso de los nifios las escalas.

Tras saber la opinidon del alumno respecto a lo que considera que domina més y
lo que no, quisimos saber la version del profesorado sobre las dificultades con las que
topan sus alumnos. El 57,5% considera que los nifios no hacen especial atenciéon a la
calidad del sonido y por ello los profesores estan de acuerdo en que es un apartado
complicado de trabajar ademas de la técnica (47,1%) que suele ser un aspecto aburrido
para ellos.

En los adultos también es el sonido la materia méas compleja segun los profeso-
res (56,5%), seguido de las obras (50,6%).

® VERA, Andrea. Entrevista personal. 11 de marzo de 2.016. [Ver Anexo A - 8.1.2.]
7 GOMEZ, M2 Jesus. Entrevista personal. 28 de abril 2.016. [Ver Anexo A- 8.1.1]
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Otra de las preguntas realizadas a los alumnos es si piensan que es importante
realizar audiciones. Ambos grupos de alumnos coinciden en que si (97% en el caso de
los adultos y 98% en el caso de los nifios).

Esto mismo ocurre con la pregunta que hace referencia a las clases colectivas, ya
que en ambos casos, el 98% de los alumnos opinan que aprenden cosas nuevas al traba-
jar con compafieros.

Ambos grupos (nifios y adultos) se dividen mucho en sus respuestas, no obstante
las mas sonadas son el compafierismo (28% y 28% respectivamente) y la cooperacion
(25% y 29% respectivamente).

Los profesores confirmaron, (70,5%) que intentaban en la medida de lo posible
realizar clases colectivas. Ademas dependiendo del alumnado del que disponian, agru-
paban a los mismos dependiendo de su edad.

También hemos querido saber qué significa la musica para el alumnado joven y
adulto. En esta pregunta si que encontramos grandes diferencias. Hemos considerado
interesante distinguir entre nifios, gente que comenzo6 su aprendizaje musical con la
edad que establece el plan de estudios y adultos que se iniciaron en la musica con una
edad avanzada.

Puesto que un nifio comienza sus estudios musicales siguiendo la etapa escolar,
(y como hemos analizado anteriormente lo hara en la mayoria de ocasiones porque sus
padres o tutor lo deciden) se divide el circulo por la mitad practicamente, dejando un
52% que le gustaria dedicarse a musica y el 48% simplemente piensa que es una afi-
cion.

En el caso de alumnos que nos han contestado a la encuesta que se encuentran
ya en la edad adulta pero comenzaron entre los 7-10 afios® sus estudios musicales, queda
mas claro que puesto que a dia de hoy siguen estudiando, el 77% quiere que la musica
forme parte de su vida laboral.

En cambio un adulto tiene claro que es un hobbie (83%). Vera nos cuenta que
cualquier persona disfruta mas de aquello que hace por deseo que lo que le viene im-
puesto. Entre otras cosas en todo esto influye la motivacion, ya que muchas veces si ha-
blamos de algo impuesto, la motivacion serd extrinseca y se reducird la probabilidad de
éxito.

Finalizamos la encuesta haciendo tres preguntas para adultos inicamente.

Primero quisimos saber si el adulto cree que estan en iguales condiciones con

respecto a un nifio neuropsicoldogicamente hablando. El 66,7 % esta convencido de que
los mas pequenos poseen mas capacidad.

No obstante Gomez, no esta de acuerdo con esta afirmacion. “El nifio no puede
aprender lo mismo que el adulto porque la capacidad de razonamiento es muy importan-
te y el nifio todavia no la tiene adquirida.”

Ella nos comenta en su entrevista que ser nifio no supone que tengas mejor
memoria, pero estd claro que el nifo memoriza de forma més rapida. Y el adulto
cuando estudia selecciona mejor lo que estudia, pero lucha con la edad, cada vez le

8 Siguiendo el plan de estudios
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cuesta mas recordar y centrarse en las cosas porque el cerebro comienza a deteriorar-
se y las neuronas que no se han usado van muriendo.

A continuacidon preguntamos si existian ventajas por ser adulto en la musica. El
85% afirm¢ esto y fundamentalmente todos se decantaron por la madurez (75,8%) y la
experiencia (69,7%).

Ademés M?* Jestis Gomez (neurdloga) apoya que el adulto tiene todas las funcio-
nes cognitivas que necesita y esto le permite necesitar menos tiempo que un nifio para
realizar las cosas.

La psicéloga nos comenta que, en la edad adulta, existen muchas ocupaciones y
preocupaciones y por ello probablemente no se puede tener un habito constante de estu-
dio, pero a la vez, son personas con habilidades para usar reglas nemotécnicas.

Diferencias entre el nimero alumnos nifios y adultos matriculados en el curso
2015-2016

En este apartado pretendemos analizar cudl es la diferencia existente entre el
numero de adultos y niflos matriculados en el curso 2015-2016. Han sido diversas es-
cuelas de musica de la Comunidad Valenciana las que nos han facilitado estos datos de
sus archivos y con ellos hemos podido comparar los alumnos nifios y adultos que estu-
dian en ellas. A continuacién podremos ver los porcentajes de matriculacion.

En la escuela de Carcaixent, hay actualmente 252 alumnos, de los cuales
35 son mayores de 20 afios.

* Enla S.ILM. Sones de Sax estudian 86, y 38 son adultos.
En Crevillente de 175 matriculados, 38 son personas adultas.

En Petrer existen dos escuelas de musica: en la Asociacion Musical Vir-
gen del Remedio hay 75 alumnos para este curso, de los cuales 19 se en-
cuentran entre 20-60 afios y en la Sociedad Union Musical son 105
alumnos los que estan cursando los estudios musicales en su escuela de
los cuales 25 son adultos.

En San Vicente hay 45 matriculas para el curso 2.015-2.016 de las cuales
6 son adultos.

En la Asociacion Musico Cultural Eldense Santa Cecilia de Elda, cursan
139 alumnos en total y 40 de estos son adultos.

En la escuela de Ontinyent, 67 adultos son los que estudian musica, de
los 299 matriculados.

En la escuela de Monforte del Cid, 68 personas estudian, de las cuales 3
unicamente son mayores de 20.
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Datos finales de las encuestas

En este apartado hemos querido resaltar los casos mas representativos observa-
dos en las encuestas. El primero de ellos lo encontramos en la pregunta de los afios de-
dicados a la docencia. El 53,4% lleva como maximo 5 afios ejerciendo de docente en la
materia. Esta cifra nos sorprende, pues realmente se trata de gente que quiza alin no tie-
ne la experiencia suficiente en la musica. No obstante no es de extrafiar puesto que la
mayor parte de personas que respondieron los formularios son usuarios de redes socia-
les, y sus edades rondan entre los 15-29 afios.

Esta misma situacion ocurre con la pregunta de la edad que poseen actualmente
los alumnos, ya que el 86,3% tienen entre 15-25 afios, confirmando asi el dato anterior.

Como ya mencionamos en el apartado de resultados, el 50,5% de alumnos co-
menzaron sus estudios entre los 7-10 afios, seguidos de un 30,4% que se inici6 en la
musica con tan s6lo, 4, 5 0 6 afios, y estas nos parecen edades muy tempranas. De los 83
alumnos que contestaron que les hubiese gustado comenzar sus estudios musicales con
anterioridad, 18 ya tenian entre 4-6 afios cuando la musica entrd en sus vidas. Aunque
Andrea Vera en su entrevista nos cuenta que, empezar a familiarizarse con algo desde
bien pequefio es positivo, ya que vas adquiriendo mayor destreza con la edad y la habi-
lidad se desarrolla mejor. Si hablamos de musica, cuando son pequefios los nifios tienen
que “jugar” con ella y de esta forma aprenderan a disfrutar con la musica. (Vera, 2016).

Cuando nos interesamos por saber que materias considera el alumnado que se les
da mejor, adultos (29%) y nifos (34%) estuvieron practicamente de acuerdo en que el
sonido era lo que mas sencillo les resultaba y mas dominaban. No obstante, seglin el
profesorado, el alumnado més joven no suele prestar atencion a la emision y la calidad
del sonido y por tanto consideran que es lo més dificil de mejorar. En cambio al realizar
esta pregunta a la inversa, alumnos y profesores coinciden en que los estudios (38%)
para los adultos y la técnica o escalas (36%) para los nifios son aspectos mas complica-
dos, segun el profesorado es debido a su dificultad y sobre todo, en los nifios se debe a
la falta de consciencia de la importancia que tiene para poder interpretar una obra o un
estudio.

Por ultimo, cuando se les pregunt6 a los mayores de 20 afios si consideraban po-
seer ventajas sobre los nifios, nos llamé la atencidon que aparte de las opciones que di-
mos (madurez, interés, consciencia, experiencia y comprension) afiadieron la de cons-
tancia, ya que es algo que los nifios no tienen ain desarrollado, ya que su capacidad de
atencion es menor que la de los adultos.

CONCLUSIONES

Gracias a la realizacion de este estudio hemos podido conocer aspectos de suma
importancia con respecto a la educacion y la pedagogia. Ahora, entre otras muchas co-
sas, sabemos que existe un campo especifico que describe la ensefanza para adultos
(andragogia) y como la educacion estd presente en la vida del hombre desde los co-
mienzos de su existencia.

Hemos analizado la evolucion que ha tenido tanto la educacion como la pedago-
gia a lo largo de la historia, comprendiendo asi la situacion que vivieron éstas hasta lle-
gar al punto en el que nos encontramos hoy en dia. Mediante la citacion de leyes e insti-
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tuciones desde el siglo XIX hasta la actualidad, nos ha resultado més sencillo compren-
der la situacion en la que nos encontramos en la actualidad. Hemos podido observar que
durante el siglo XIX la educacion musical tenia un protagonismo muy débil, casi inexis-
tente y que hasta el siglo XX la musica no adquirira un papel més importante mediante
la implantacion de la LOGSE (1990).

Por lo que respecta a las diferencias neurologicas y psicologicas de los alumnos
nifios y adultos, hemos tenido la suerte de poder contar con dos grandes expertas, M?*
Jestis Gomez y Andrea Vera, que nos han ayudado a resolver todas las dudas que nos
surgian respecto a este tema. Hemos podido saber que, desde el punto psicoldgico, la
musica se puede usar como objeto de intervencion para mejorar los estados de animo, el
tratamiento de problemas psiquicos y de autoestima, entre otros, con el fin de mejorar la
calidad de vida de las personas y grupos.

No existe distincion en la capacidad de aprendizaje, no obstante si que podemos
hablar de flexibilidad y plasticidad del cerebro, pues como el nifio esta en desarrollo es
capaz de moldear los conceptos de forma mas fécil y efectiva en ellos. Con los adultos
es mas complicado porque partimos de un cerebro ya formado y compacto. En cambio,
aunque el cerebro de un adulto no posea estas caracteristicas, su madurez, experiencia,
constancia y consciencia son caracteristicas con las que los pequefios no cuentan. Ade-
mas no todos los nifios muestran la misma facilidad a la hora de interpretar un instru-
mento, y de igual modo ocurre con los adultos. Con esto queremos decir que el profesor
se adapta al alumno dependiendo de si es nifio o adulto, pero también encontrard cam-
bios entre un nifio “especial”® y uno que no lo es. Igual que entre un adulto que le cueste
mucho llegar a los objetivos y otro que tenga mas facilidad.

Con la colaboraciéon de los profesores de instrumento que contestaron nuestros
cuestionarios, las dos profesoras entrevistadas de asignaturas teoricas, el director Mon-
déjar, el catedratico Joaquin Gericd, la neuréloga y psicologa, hemos podido comprobar
que el aprendizaje llega a los nifios y a los adultos de distinta forma. En este aspecto
influye la motivacion, pues el adulto comienza muy ilusionado y va adquiriendo la in-
formacion de forma mas rapida, mientras que con el nifio hemos de ser muy repetitivos
para interiorizarles la teoria y mediante esto y la imitacion irdn adquiriendo conocimien-
tos.

Segun las expertas, los adultos al igual que los nifios pueden alcanzar un gran
nivel interpretativo mientras que Gerico no estd del todo acuerdo con esta informacion,
ya que afirma que el adulto estd mucho mas limitado que el nifo, puesto que de prime-
ras topa con el obstaculo del manejo de la virtuosidad, flexibilidad y articulacion. Como
podemos comprobar, son muchas las distinciones que encontramos entre ambos, y es de
real interés considerarlas a la hora de actuar como docentes.

Profesores y alumnos estdn de acuerdo en los motivos que provocan que co-
mienzan a estudiar musica, en el caso de los nifios por motivacién propia o por los pa-
dres. En los adultos porque ha sido en la mayoria de los casos algo que siempre han
querido hacer (como mostramos anteriormente en el apartado de resultados).

? “Especial” hace referencia aqui a nifios con problemas de atencion o hiperactivos por ejemplo.
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Mediante las encuestas realizadas a profesores y alumnos pretendiamos conocer
si realmente es necesario establecer metodologias diferentes dependiendo de la edad del
alumno. Las leyes educativas vigentes en la actualidad en Espaia no contemplan una
diferenciacion entre las programaciones de adultos y nifios, por ello ambos deberan se-
guir las mismas pautas y programaciones.

Donde hemos encontrado la diferenciacion, es en la forma de llegar a conseguir
los objetivos. Los dos puntos referentes propulsores de nuestro trabajo, Levitin y Han-
vey, son especialistas en ensefar la interpretacion musical a adultos, bien porque el
alumnado era en su mayor parte gente mayor o porque ellos han querido adentrarse y
entender la postura del estudiante adulto. Por un lado, Hanvey ha ideado un método es-
pecifico adaptado a los alumnos adultos. Por otro lado, podemos recordar que Levitin se
amoldaba al adulto, en funcion del tiempo del que disponia el mismo y que al fin y al
cabo enfocaba la clase como el adulto queria. Esto es perfecto si se trata de clases parti-
culares, pues el alumno paga por recibir su leccion y no es necesario fijar ningin plan
de estudios si no quiere establecerse unas metas. No obstante, si hablamos de que el
adulto se ha matriculado en un centro cuya finalidad es la formacion para conseguir
unos objetivos establecidos, la programacion debe ser para todos igual y tanto el nifio
como el adulto deberan superar las mismas expectativas para asi poder finalizar el cur-
so con solvencia.

Tras la realizacion de formularios a alumnos y profesores hemos llegado a la con-
clusion de que el alumno no sabe realmente cudl es su punto débil. Lo hemos funda-
mentado anteriormente en el punto de datos finales obtenidos de las encuestas, pues
profesores afirman que el sonido es la habilidad que menos controlan sus alumnos, en
cambio ¢€stos creen que la técnica junto a los estudios es lo que mas les cuesta, pues se
trata de una disciplina que requiere mas implicacion.

Los alumnos generalmente entienden todo lo que les dice su profesor y todo lo
que tienen que mejorar. No obstante casi un 30% de alumnos, salen de clase sin tener
claro lo que mejorar. Consideramos que es inadmisible que a una persona que esta reci-
biendo formacién no se le dejen claros los conceptos o solucionadas las dudas para que
pueda evolucionar en su aprendizaje.

Los adultos y los nifios muestran entre ellos ventajas en inconvenientes. Por un
lado fisicamente el nifio tiene problemas porque no ha desarrollado sus manos y brazos
y es dificil que puedan llegar a cerrar las llaves del instrumento de manera comoda y
correcta. No obstante, los adultos aunque ya estan formados, cuentan con la limitacion
en la agilidad de las articulaciones para pasajes rapidos. Asi pues, en este sentido ambos
tienen problemas. Psicologicamente contamos con un cerebro no formado (nifio) y uno
que si que lo estd (adultos). El profesor de instrumento encuentra menos complicaciones
cuando explica conceptos nuevos a un niflo que con el adulto, puesto que este tltimo se
pregunta muchas conceptos antes de llegar a la practica.

En lenguaje musical al principio es al contrario. Como nos decia Bernal en su
entrevista, a los nifios hay que repetirles mucho las cosas y relacionarlo con ejemplos de
su dia a dia para que de esta forma no olviden la informacién. El adulto ya sea por la
motivaciéon que muestra al principio o por su madurez, no tiene tantos problemas para
recordar los conceptos.
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Por otro lado la carga que llevan los adultos en muchos casos con la familia y el
trabajo, son obstaculos para poder dedicar el tiempo necesario a la musica, cosa que no
pasa en los nifos. No obstante podriamos decir que el poco tiempo que pueda tener el
adulto para la préctica del instrumento va a ser de forma mas organizada que el nifio,
que se limita a ejecutar de arriba a abajo las lecciones.

Los objetivos fijados no son iguales en nifios y adultos. Los nifios, por la etapa
que estan viviendo, hacen las actividades porque en ese momento les gusta. Por ello
consideramos que es muy determinante el papel motivador que desempeiie el profesor.
Si les gusta y se encuentran agusto querran seguir sus estudios musicales. En cambio los
adultos a pesar de que empiecen con mucha ilusidon, generalmente se marcan metas mas
cercanas, como hacer sonar un instrumento (como nos decia Nitida en su entrevista)
porque son mucho mas conscientes del camino que tienen que recorrer.

Nos sorprendié saber que los profesores de instrumento y el alumnado, no esta-
ban de acuerdo en las materias mas faciles y dificiles de desempenar. El profesorado
apostaba por la calidad el sonido, calificando a su alumnado de descuidados en la emi-
sion del mismo. En cambio el alumnado se centra mucho en los estudios y la técnica,
quiza porque estan muy pendientes de ejecutar a la perfeccion éstos y no prestan aten-
cion a si el instrumento esta sonando bien o no

Todo el mundo debe tener opcidon de comenzar sus estudios musicales cuando
crea oportuno o cuando vea la ocasion de hacerlo. Es por ello que, debido a que los
adultos tienen muchas complicaciones para estudiar en conservatorios debido a su edad
de iniciacion (como apunta el plan de estudios), puedan recurrir a escuelas de musica
donde si se les ofrezca esta oportunidad. Es el caso de las escuelas de las que hemos po-
dido obtener datos de matriculacion de alumnos: Petrer, Elda, Monforte del Cid, Crevi-
llent, Carcaixent, Ontinyent, San Vicente y Sax.

Consideramos que el profesorado debe buscar todos los recursos posibles para
hacer que la musica sea divertida a la vez que productiva.

A partir de este estudio realizado se plantean lineas de trabajo futuras como:

* Realizar este mismo estudio focalizandolo a una especialidad instrumen-

tal concreta. Ver que problemas se encontrarian en la ensefianza de un
instrumento dependiendo de la edad de inicio del alumno.

Ampliar el trabajo elaborado: plantear cuestionarios diferentes para nifos
y adultos que comienzan sus estudios musicales. Observar desde el punto
de vista del profesor casos especiales que se den en alumnos y como po-
der ayudar al mismo a resolver los problemas que se planteen en un estu-
dio de casos. Describir un método de ensenanza para cada alumno de-
pendiendo de su edad y sus intereses en la musica.

Ver la influencia de la introduccion de las tecnologias en las clases de
instrumento. Algunas técnicas pueden ser escuchar obras interpretadas
por musicos de gran nivel, o emplear Cd’s en clase que realicen el papel
de pianista acompafiante. Con ello se pretende conseguir que el alumno
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se vaya adaptando a muchos aspectos indispensables en la misica como
son la educacion auditiva o la pulsacién interna.

La creacion de una asignatura que linde entre las clases individuales y
musica de cdmara. Es muy importante diferenciar y enfocar de distinta
forma las clases colectivas dependiendo del alumnado del que dispone-
mos, como ya hemos visto a lo largo del estudio. Es por ello, y porque se
conozcan los entresijos del instrumento en particular, que creemos que
las clases colectivas deberian tener hueco en el plan de estudios actual,
antes de poder interpretar obras con otros instrumentos (musica de cama-
ra, conjunto instrumental...)

Obtener el nimero de matriculados en las escuelas de musica y conserva-
torios de una provincia y desglosarlos en nifios y adultos. Una vez con-
seguido esto, observar los casos mas caracteristicos y seguir la evolucion
de un conjunto de alumnos nifios y adultos con tal de esclarecer las posi-
bles diferencias.
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ANEXO
MIEMBROS DE LA ACADEMIA

ACADEMICOS NUMERARIOS

Vicente Sanjosé¢ Huguet
Jesus A. Madrid Garcia
Roberto Loras Villalonga
José Lazaro Villena
Amadeo Lloris Martinez
Anna Albelda Ros

José Rosell Pons

Joaquin Gerico Trilla
Antonio Andrés Ferrandis

MIEMBROS DE NUMERO

Pablo Sanchez Torrella — dir.

Teodoro Aparicio Barberan-comp. y dir.
Manuel Bonachera Pedros — dir.
Vicente Egea Insa — comp. y dir.
Salvador Escrig Peris — cellista
Dolores Medina Sendra — pia. y can.
José M?* Pérez Busquier — cantante
Vicente Sanjosé Lopez — cantante
Raquel Minguez Bargues - docente
Vicente Soler Solano — director

M? Eugenia Palomares Atienza — pianista
Fernando Solsona Berges . pianista
Amparo Pous Sanchis — pianista

José Martinez Corts — cantante
Bernat Adam Llagiies — dir.

Lucia Chulio Pérez — pianista
Victoria Alemany Ferrer — pianista
Angel Marzal Raga — flautista
Francisco Salanova Alfonso — oboista
Belén Sanchez Garcia — pianista
Sonia Sifres Peris— pianista

Jestis Vicente Mulet — guitarrista

José Vicente Ripollés — guitarrista

M? Carmen Alsina Alsina — pianista
Luis Garrido Jiménez- director
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Enrique Garcia Asensio
Javier Darias Paya

José M? Orti Soriano
Andrés Valero Castells
Rubén Parejo Codina
Rodrigo Madrid Gémez
Robert Ferrer Llueca

Jestis M* Gomez Rodriguez

M? Teresa Ferrer Ballester- musicéloga
J. Bautista Meseguer Llopis — dir. y com.
Fernando Bonete Piqueras — dir.

Juan José Llimera Dus - trompista

Satil Gomez Soler — dir.

Jos¢é Suier Oriola — percu. y comp.
Eugenio Peris Gbmez — comp. y dir.
Angel Romero Rodrigo — violoncellista
Traian Ionescu- violista

Emilia Hernandez Onrubia- soprano
Enrique Herndndis Martinez — comp.
Jordi Peiré Marco- compositor

Luis Sanjaime Meseguer — dir.

Rosa M*® Isusi Fagoaga — musicol. y doc.
Elizabeth Carrascosa Martinez- docente
Vicente Alonso Brull- docente

M? Angeles Bermell Corral- docente
Guillem Escorihuela Carbonell- flautista
Israel Mira Chorro-saxofonista

José Miguel Sanz Garcia- musicol. y doc.
Monica Orengo Miret- pianista

Fco. José Fernandez Vicedo- clarinetista
Manuel Fco. Ramos Aznar- dir. y doc.
Ramoén Ahullé 1 Hermano- musicol.
Héctor Oltra Garcia- comp. y dir.



MIEMBROS DE HONOR

Alvaro Zaldivar Gracia - musicologo
Carlos Alvarez Rodriguez - baritono
Carlos Cruz de Castro - compositor
Giampaolo Lazzeri — director
Giancarlo Aleppo — comp. y director
Jesus Gliick Sasrasibar — pianista
Jesus Villa Rojo — compositor y pianista
Biagio Putignano — compositor
Martha Noguera - pianista
Alicia Terzian - compositora y musicologa
Antoni Parera Fons-compositor
Leonardo Balada Ibafiez — compositor
José Luis Turina-compositor

ACADEMICOS CORRESPONDIENTES

Pais

ESPANA

ARGENTINA

Ciudad o Auto-

Nombre y Apellidos nomia
Maria Rosa Calvo-Manzano Madrid
Tomas Marco Aragon Madrid
Vicente Llorens Ortiz Madrid
Francisco Valero Castells Murcia
Rafael Martinez Llorens Zaragoza
José Mut Benavent Barcelona
Mario Vercher Grau Salamanca
José Maria Vives Ramiro Alicante
Maria Pilar Ordoiiez Mesa El Escorial
Juan Durdn Alonso A Corunia
Herr. Armin Rosin Stuttgart

Mario Benzecry Buenos Aires
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BOLIVIA Gaston Arce Sejas La Paz

BRASIL Dario Sotelo Sao Paulo
EE.UU. Richard Scott Cohen Michigan
Gregory Fritze Florida
HOLANDA Jan Cober Thorn
ITALIA Giancarlo Aleppo Milan
Mauricio Billi Roma
PORTUGAL Nikolay Lisboa
INGLATERRA Carlos Bonell Londres

LISTA DE PERSONAS Y ASOCIACIONES NOMBRADAS IN-

SIGNES DE LA MUSICA VALENCIANA
Ao 2001
M?* TERESA OLLER BENLLOCH (docente, compositora, directora y musicéloga)

BERNARDO ADAM FERRERO (compositor, director y music6logo)
VICENTE ROS PEREZ (organista y docente)
SALVADOR SEGUI PEREZ (docente, compositor y musicologo)

BANDA MUNICIPAL DE VALENCIA
LO RAT PENAT

Aiio 2002

JOSE ROSELL PONS (trompista y docente)

ROSA GIL BOSQUIE (guitarrista y docente)

AMANDO BLANQUER PONSODA (compositor y docente)
LUIS BLANES ARQUES (compositor y docente)

PABLO SANCHEZ TORRELLA (director)

EL MICALET
UNION MUSICAL DE LIRIA

Aiio 2003

EMILIO MESEGUER BELLVER (organista y director)

SANTIAGO SANSALONI ALCOCER (tenor, compositor y docente)

ANGEL ASUNCION RUBIO (ex presidente de la Federacion de Bandas de la C. V.)
AYUNTAMIENTO DE CULLERA
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Aio 2004
EDUARDO MONTESINO COMAS (pianista y compositor. Director del Conservatorio

Superior de Musica de Valencia)
VICENTE ZARZO (trompista)

ESCOLANIA DE LA VIRGEN DE LOS DESAMPARADOS
JUVENTUDES MUSICALES DE VINAROZ

Aio 2005
RAFAEL TALENS PELLO (compositor y docente)
SOCIEDAD AMIGOS DE LA GUITARRA

Aiio 2006
MANUEL GALDUEF (director y docente)
JOSE MUT BENAVENT (director y compositor)

UNION MUSICAL DE BENAGUACIL
CASA DE VALENCIA EN MADRID
JUNTA MAYOR DE LA SEMANA SANTA MARINERA DE VALENCIA

Aiio 2008
PEDRO LEON (concertista de violin)
GERARDO PEREZ BUSQUIER (pianista y director)

ASOCIACION DE PROFESORES MUSICOS DE SANTA CECILIA

Aiio 2009
EDUARDO CIFRE GALLEGO (director y docente)
M?* ANGELES LOPEZ ARTIGA (cantante, compositora y docente)

Ao 2010

JOSE SANCHIS CUARTERO (director)
JOAN GARCES QUERALT (director)

Aiio 2011
FRANCISCO TAMARIT FAYOS (compositor, director y docente)
JUAN MANUEL GOMEZ DE EDETA (trompista, docente y Confer.)

ORFEO VALENCIA NAVARRRO REVERTER

Aiio 2012
FRANCISCO SALANOVA ALONSO (oboista y docente)
JOSE ORTI SORIANO (trompetista y docente)

AYUNTAMIENTO DE LIRIA
PALAU DE LA MUSICA
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Aino 2013

SALVADOR CHULIA HERNANDEZ (compositor, director y docente)
BANDA MUNICIPAL DE CASTELLON
ORQUESTA DE VALENCIA

Aifio 2014

ANA LUISA CHOVA RODRIGUEZ (docente)
BANDA MUNICIPAL DE ALICANTE

EL MISTERI D’ELX

Ano 2015

JOSE M* FERRERO PASTOR (compositor)
EDITORIAL PILES

UNIDAD DE MUSICA DEL CUARTEL GENERAL TERRESTRE DE ALTA DIS-
PONIBILIDAD DE VALENCIA

Ano 2016

JOAQUIN SORIANO (pianista)
JOSE SERRANO SIMEON (a titulo postumo)

EXCMA. DIPUTACION PROVINCIAL DE VALENCIA

Ano 2017

MANUEL PALAU BOIX (a titulo p6stumo)
ENRIQUE GARCIA ASENSIO (director)
DOLORES SENDRA BORDES (musicéloga)

CONSERVATORIOS DE VALENCIA, PROFESIONAL Y SUPERIOR “JOAQUIN
RODRIGO”

Afio 2018

FRANCISCO LLACER PLA (a titulo péstumo)
JUAN VICENTE MAS QUILES (compositor y director)

FEDERACION DE SOCIEDADES MUSICALES DE LA COMUNIDAD VALEN-CIA-
NA

Afo 2019

LEOPOLDO MAGENTI CHELVI (a titulo postumo)
JOSE MARIA VIVES RAMIRO (musicélogo y docente)

CERTAMEN INERNACIONAL DE GUITARRA “FRANCISCO TARREGA” DE BENI-
CASSIM
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Aiio 2020
EDUARDO LOPEZ CHAVARRI (a titulo postumo)
JOSE ITURBI BAGUENA (a titulo postumo)

AYUNTAMIENTO DE BUNOL

Aio 2021
DANIEL DE NUEDA 1 LLISIANA (a titulo p6stumo)
VICENTE RAMON RAMOS VILLANUEVA (a titulo postumo)

CONSELL VALENCIA DE CULTURA

Aifio 2022

JAVIER DARIAS i PAYA (compositor)

JUAN MARTINEZ BAGUENA (a titulo postumo)
JOSE MORENO GANS (a titulo postumo)

CERTAMEN INTERNACIONAL DE BANDAS CIUDAD DE VALENCIA
ORFEO UNIVERSITARI DE VALENCIA
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