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En Primera Pagina

Informamos en primer lugar a todos los Miembros de la Academia, que la Asam-
blea General anunciada en el anterior Boletin de Marzo (nim. 113) para el martes
26 de marzo, queda aplazada por razones ajenas a la Academia para el martes 9 de
abril a las 19:00 horas.

Y precisamente en este mes comenzamos con las actividades previstas para el pre-
sente ano. Asi, el lunes 15 de abril a las 19:00h en el Salén Constanti i Llombart de
Lo Rat Penat, el Académico Correspondiente por Murcia Francisco José Valero Cas-
tells, nos ofrecera un recital de oboe acompafiado al piano por Juan Miguel Murani

Para el domingo 28 a las 12:30h se ha programado un concierto de flauta y guitarra
en el Palau de Cervell6 de Valencia, el cual serd ofrecido por los Académicos Joa-
quin Gericé y Rubén Parejo.

Y el martes 30 daremos el pistoletazo de salida al V Concurso de Musica de CAmara
organizado por la Academia, con la semifinal de dicho Concurso. Sera a las 17:30h
en el Salén Constanti i LLombart de Lo Rat Penat.

En otro orden de cosas, el martes 12 de marzo de 2024 nos visitd en Valencia nues-
tro Miembro de Honor el compositor Italiano Biagio Putignano, el cual fue recibido
en nuestra sede por el presidente Dr. Roberto Loras y los Miembros de la Junta de
Gobierno D. Jesus Madrid y D. Bernat Adam. Ademas de quedar encantado con
“nuestras” instalaciones visitando todo el magnifico edificio que nos acoge, nues-
tros anfitriones les acompafiaron a él y a su mujer a conocer algunos de los encla-
ves mas importantes del centro historico de la capital como la Catedral, etc.

El maestro Putignano dio al dia siguiente una clase magistral en el Conservatorio
Superior de Musica “Joaquin Rodrigo” de Valencia jGracias por su visita Maestro!




Terminado el proceso de evaluacion de nuestro Proyecto Erasmus por el
“Servicio Espafiol para la Internacionalizacién de la Educacion”, tenemos la
satisfaccion de comunicar que finalmente ha sido valorado positivamente,
después de presentar los resultados obtenidos, incluidos los trabajos elabo-
rados y derivados de las conclusiones del mismo.

MINISTERIO S eple

DE CIENCIA, INNOVACION
Y UNIVERSIDADES SERVICIO ESPANOL PARA LA

‘ INTERNACIONALIZACION DE LA EDUCACION

2022-1-ES01-KA210-VET-000082897

ANEXO | - EVALUACION DE LA CALIDAD:

Pertinencia del proyecto:

El proyecto “Patrimonio cultural europeo: revalorizaciéon de la musica espafola, italiana y
checa en la transicion del siglo XIX al XX”, ha logrado los objetivos previstos inicialmente y
ha obtenido los resultados esperados, tanto de caracter tangible como no tangible,
relacionados con la mejora de la competencia plurilinglie a través del estudio del patrimonio
musical de los tres paises participantes en el proyecto (ltalia, Republica Checa y Espana)
asi como la recopilacion de obras y elaboraciéon de guias didacticas de la musica producida
en estas regiones desde mediados del siglo XIX hasta mitad del siglo XX. Durante el
proyecto se han conseguido los siguientes objetivos: 1) Crear la identidad europea en el
alumnado de ensefianzas profesionales de musica a través del estudio del patrimonio
cultural de las tres regiones implicadas y la participacion en actividades musicales conjuntas.
2) Recuperar, proteger, conservar y difundir el patrimonio cultural de las tres regiones
mediante la realizacion de estudios, recopilacion de obras y elaboracion de guias didacticas.
Estos objetivos se han conseguido gracias a la realizacién de 6 actividades, muy bien
disenadas y documentadas. La propuesta del proyecto es relevante en cuanto a los
objetivos del Programa y de la Accién, estando alineada con la prioridad horizontal de
“valores comunes, compromiso y participacion civica” y con la prioridad de Formacion
Profesional de “contribuir a la innovacién en la FP”. Ademas, apoya la ciudadania europea
activa y acerca la dimension europea al nivel local. El proyecto presenta una asociaciéon
sélida, integrada claramente en el ambito de la FP, ya que se dirige a un grupo objetivo
pertinente (profesionales de la formacién y personas que se encuentran en procesos de
formacion VET). El proyecto ha tenido un caracter innovador siendo relevante su
transferencia a nivel internacional al contar con socios de 3 paises distintos pudiendo por
tanto validar las actividades del proyecto en distintos contextos y realidades europeas. La
asociacion y los resultados tienen un claro valor afiadido europeo, pues se ha trabajado
conjuntamente para obtener unos materiales didacticos comunes, pero este deberia quedar
mejor reflejado en el informe final. No se ha encontrado el acceso a la pagina web del
proyecto, solo se ha podido acceder a la pagina web del socio espafol (pero no hay un
apartado dedicado para el proyecto, solo alguna noticia). La pagina web del socio italiano no
se sabe cual es y la del socio checo ha cambiado de direccion. Desde esta Gltima tampoco
se accede a una seccion clara del proyecto.Los materiales desarrollados estan disponibles
en espafiol y en inglés, pero no hay un criterio fijo para esto. Los materiales deberian estar
disponibles en los 3 idiomas de los socios del proyecto (espafnol, italiano y checo) y en
inglés.

Puntuacion sobre 20: 15
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ACTIVIDADES PROGRAMADAS PARA ABRIL

Recital de oboe y piano

El lunes 15 de abril a las 19:00h en el Salon Constanti i Llombart de Lo Rat Penat,
el Académico Correspondiente por Murcia Francisco José Valero Castells, nos
ofrecera un recital de oboe acompafado al piano por Juan Miguel Murani. El pro-
grama que podremos escuchar en dicho recital lo componen obras de Angeles Lé-
pez Artiga, Andrés Valero Castells, Juan Pons Server, Rodolfo Halffter, Luis Blanes i
del propio Fco. José Valero Castells.

Francisco José Valero Castells

Realiza su carrera Superior de Oboe en el Conservatorio Superior de
Musica de Valencia con D. Francisco Salanova, terminando sus estu-
dios superiores a los 16 afios con las mas altas calificaciones. Premios
de Honor de Fin de Grados y Carrera de Solfeo y Oboe, Premio “Mer-
cedes Massi” y la beca “Santiago Lope” También obtiene el 22 Premio
en el Premio de Juventudes Musicales de Espafia. En dicho conserva-
torio obtendra también los titulos de Piano, Direccion de Coros y
Composicién. Posteriormente ha ampliado estudios con los profesores
Th. Indhermiihle, L. Koch, J. de Lancie, B Dombrecht, Lorenzo Coppola, Yvan Nommick y
Enrique Blanco entre otros.

Ha formado parte de la Orquesta Municipal de Valencia, Orquesta de RTVE, Orquesta del
Conservatorio de Valencia, JONDE, Orquesta de la Regién de Murcia, OSRM, Virtuosos de
Moscu, Beethovenhall de Bonn, OBC, OSPA, OST etc., con varias de las cuales ha ac-
tuado como solista (Conciertos de B. Marcello, WA. Mozart, E Martin, B. Martinu...). Ha
realizado grabaciones discograficas con la Orquesta de CAmara de Murcia, JONDE, Orquesta
de Camara y Coro de la Universidad de Murcia, OSRM y el grupo “Concertus Novo” También
ha sido miembro fundador de los grupos de camara Concertus Novo, Quinteto Ictus, Grupo
instrumental Tetragrama, Ensemble Areté, Harmonie XXI y MUVyN Ensemble. En 2001 creé
el Grupo de Dobles Cafas del Conservatorio Superior de Musica de Murcia Ars Arundinis,
formado por profesores y alumnos de dicho centro, con el que realizé6 numerosos concier-
tos y dirigi6 hasta 2006.

En su catdlogo de composiciones hallamos obras interpretadas en el Auditorio y Centro de
Congresos de Murcia, Auditorio Nacional, Auditorio del Conservatorio Superior de Musica
de Murcia, Auditorio y Palacio de Congresos de Zaragoza, Palau de la Musica de Valencia y
Centro Cultural Yasar Kemal de Ankara. Es miembro de la SGAE, COSICOVA y Académico
Correspondiente de la Academia de la Musica Valenciana. Desde 2020 desarrolla una labor
de creacién de contenido audiovisual por medio de arreglos, composiciones e interpreta-
ciones de material concerniente a su carrera con participacion de amigos y compaferos de
trabajo relacionados mayormente con la Region de Murcia. Todo este contenido esta dispo-
nible en su canal de YouTube con las marcas “Frank & Friends” (F&F)-, “Valero’s Performan-
ce” (Va'sP) y “New Old Music” (NOM).

Ejerce la docencia desde 1988 en el Conservatorio Superior de Musica de Murcia, obte-
niendo la Catedra de Oboe por oposicién en 1989.



Juan Miguel Murani

Unico pianista europeo que ha conseguido el "Premio Rojo de
Moscd”. "Master en Bellas Artes" cum laude por la "Academia
Rusa de Musica Gnessin" de Moscu. Consiguié que se implanta-
ra la ensefianza individual en materias como armonia, solfeo, o
analisis en todos los conservatorios de Rusia para casos especia-
les como el suyo, por iniciativa de Marina Gorbienko (catedratica

de Armonia y solfeo de la "Escuela Rusa de Musica Gnessin").

Ha dado 360 conciertos de ambito nacional e internacional (USA, Canada, Francia, Gran Bretana,
Alemania, Holanda, Eslovaquia, Rusia, Israel...). Conciertos con Nuria Rial, Mijail Milman, Jonat-
han Plowright, Manuel Ausensi, Joaquin Clerch, Ara Malikian, Virtuosos de Moscq, el Quinteto de
Viena. Ha tocado con las siguientes orquestas: St. Bridge's Chamber Orchestra de Londres, "Vir-
tuosos de Moscu", Orchestre Sinphonique de Pau, Camerata de Amsterdam, Filarmoénica de Wro-
claw, Sinfénica de Castilla y Leon, Orquesta Filarmonia de Madrid y Sinfénica de Murcia.

Tiene 76 obras compuestas en todos los géneros, 28 de ellas estrenadas en prestigiosos audito-
rios y salas de concierto internacionales, entre ellas: 2 operas, el oratorio "La pasion segun
San Juan", un poema sinfoénico, "Stabat Mater in stilo antico”, musica de camara (trios,
cuartetos), Cantata para Coro, tenor y orquesta "Deitania”, dos colecciones de musica para piano
y la Sonata "In tribulationum tempore", ciclo de canciones "La noche oscura”, asi como la musica
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compuesta para las obras de teatro "Almas de latén" y "Triboulet" estrenadas en Toulouse y Ber-
lin respectivamente.

Ha realizado colaboraciones en teatro con Nuria Espert ("Master Class" de Terrence Mcna-
lly), J. Antonio Quintana ("Entre la partitura y el suefio") y Teatro Strappato ("Almas de la-
ton" y “Triboulet"). Caballero de la "Orden Constantiniana de San Jorge" por el mérito artistico.
Profesor del Conservatorio Superior de Musica "Massotti Littel" de Murcia. Ha grabado dos dis-
cos: el doble CD "Hommage a Vignes" y "Murani" (Paris y Linz respectivamente).

Concierto de Flauta y Guitarra

El domingo 28 de abril a las
12:30h en el Palacio de Cevelld
(Plza. de Tetuan 3. Valencia), los
Académicos Numerarios Joaquin
Gerico y Rubén Parejo, nos ofrece-
ran un concierto de musica valen-
ciana compuesta para estos instru-
mentos. En concreto se podran es-
cuchar obras de Joaquin Rodrigo,
Rafael Rodriguez Albert, Roberto
Loras, Claudia Montero y Ramoén
Garcia i Soler.

Y el martes 30 de abril a las 17:30h tendra lugar en la Sala Constanti i Liombart de Lo
Rat Penat, la eliminatoria del V Concurso de Musica de Camara organizado por la Aca-
demia, que este afo estd dedicado a duos de voz y piano.



ACTIVIDADES DE NUESTROS MIEMBROS

El jueves 29 de febrero de 2024 a las 19:30h en la Sala Principal del Auditorio Ba-
luarte de Navarra, tuvo lugar el estreno absoluto de la obra para orquesta Climate
Change, del Miembro de Numero Josep Vicent Egea.

La composicion, obra encargo de la Fundacién Baluarte, fue
estrenada por la Orquesta Sinfonica de Navarra bajo la direc-
cion de su director titular el maestro Perry So, dentro de su
ciclo de conciertos de la temporada 2023-24.

J. Vicent Egea es compositor y director de la Banda de Musica
“La Pamplonesa”, de Pamplona. Esta Banda que cuenta con
100 afios de historia, es la que se encarga de poner musica a
diversos actos a lo largo del afio, en especial en los Sanfermi-
nes, los cuales le dan mucha de la fama que ostenta en la
cuenca, ademas de dar diversos conciertos a lo largo del afio
iEnhorabuena!

La actual Orquesta Sinfénica de Navarra fue fundada por D. Pablo Sarasate en el afio
1879, lo que hace de ella el conjunto orquestal en activo mas antiguo de Espafia.



El jueves dia 21 de marzo de 2024 a las 18:00h en el Aula de la
Real Academia de Cultura Valenciana, nuestro Académico Nume-
rario Dr. Rodrigo Madrid, ofrecié una interesante conferencia
que llevaba por titulo:

El Patrimonio musical valenciano. Un viaje entre la desidia, la rapi-
fiay el olvido

El acto fue organizado por la “Associacio d’Amics de la Reial Academia
de Cultura Valenciana”, y segun palabras del propio conferenciante “
en dicha conferencia expuse las bases para la creacién de un Museo
Archivistico Virtual. Avanzamos”.

ASSOCIACIO DE AMICS DE LA REAL ACADEMIA DE

CULTURA VALENCIANA

Conferencia
EL PATRIMONIO MUSICAL VALENCIANO
UN VIAJE ENTRE LA DESIDIA, LA RAPINA Y EL OLVIDO
impartida por

Dr. Rodrigo Madrid Gémez
Académico Correspondiente de la RACV

Jueves, 21 de Marzo de 2024, a las seis
de la tarde (18 horas) en el Aula de la
RACV. Calle Avellanas, 26

=,
\:

Por otra parte, el Académico Numerario Dr. Jestis Maria GOmez, recibi6 reciente-
mente la distincién de Socio de Honor de la Asociacién Espejo de Alicante (EDA).
Esta asociacidn es una iniciativa privada para fomentar actividades artisticas y cul-
turales de todo tipo, la cual se constituy6 el 12 de octubre de 2002. Felicitamos una
vez mas a nuestro companero, coordinador de la M.I. Academia de la Musica Valen-
ciana por Alicante.

* ino
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COLABORACIONES

El presente articulo es la segunda entrega
del trabajo que la compositora y Académica
Correspondiente Carmen Verdu abordd en el
Boletin anterior (n? 113), al referirse a una
experiencia musical ciertamente inusitada por
estar dirigida a un auditorio privado de
recepcién auditiva, o con deficiencias de
captacién muy graves, y de la cual es su autora.

En él explico de forma detallada, los pasos
preliminares que permitieron a un publico de
caracteristicas tan especificas, y légicamente
desligado del mundo de la mausica, su
aproximacion gradual al Poema Sinfénico con el
que culminaria dicha experiencia, teniendo en
cuenta la dificultad que ello entrafia incluso
para neofitos que presentan completas sus
capacidades auditivas.

En esta ocasion, expone el analisis especifico y pormenorizado de los
integrantes basicos de dicha obra sinfénica, cuya singularidad consiste en que se
trata de una composicion creada desde la percepcion de las vibraciones sonoras, a
través de sensores verbotonales.

La autora reflexionara acerca de los motivos que le condujeron a la seleccion
de los recursos que consider6 como mas adecuados para dotar a la partitura de
unidad y coherencia; asimismo, tratara sobre las células motivicas empleadas y sus
posteriores transformaciones, que le permitieron finalmente la obtencion de nuevos
y disimiles materiales, con la intencién de dotarla de personalidad con rasgos
caracteristicos contrastantes
sobradamente perceptibles
a lo largo del Poema
Sinfénico.

Concluyendo con la
referencia a su respuesta en
los sensores verbotonales,
herramienta imprescindible
para que el publico pudiera
percibir las vibraciones
sonoras, que se constituirian
en inusuales transmisores
del contenido argumental de
la obra.



Carmen Verdú
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EN LA GENESIS DE UNA COMPOSICION
DIRIGIDA A SORDOS!' (yII)

ANALISIS DEL. POEMA SINFONICO

Als meus companys de generacio,
reprenent el compromis amb la historia.

CARMEN VERDU

INTRODUCCION

La primera entrega de este articulo (Parte
I), publicada en el Boletin de la Academia n°
113, contemplo6 las distintas consideraciones a
tener en cuenta en la composicion de un proyec-
to, el Concierto de los Sentidos, que pretendia
aproximar el mundo de la musica a personas
sordas. Se abordaron tanto las reflexiones pre-
vias a la composicidon, como la organizacion
definitiva de una estructura que facilitara el
acercamiento progresivo a la recepcion del
Poema Sinfonico.

Esta segunda parte tratara del analisis por-
menorizado de los recursos empleados para su
composicion, tomando como ejemplo algunas
de las secciones constitutivas mas representati-
vas de la macroestructura de la obra.

Real Conservatorio “Manuel de Falla”. Cadiz 2008

» Seccion A

Una vez concretados los diferentes parametros esenciales y decidido su tratamiento espe-
cifico a lo largo del proceso, mi trabajo se centr6 en la busqueda de recursos que permitieran
dotar a la obra de unidad y coherencia, ademas de abordar cuestiones relativas a cudles iban a
ser los motivos de partida, y qué tipo de estructura formal consideraba mas adecuada para una
composicion de estas caracteristicas, lo que expondré exhaustivamente por tratarse de una obra
estructurada segun las respuestas recibidas a través de los sensores verbotonales.

1. Registro de la Propiedad Intelectual: 09/2008/188

Nota: Aunque al tratar este tema hacfamos siempre referencia a hipoacusticos, o discapacitados auditivos, las propias
organizaciones nos insistieron en que preferian la denominacion de “sordos”... y asi se reflejo en los medios de comu-
nicacion, como pudo apreciarse en la primera entrega (Parte I).
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Carmen Verdu 2

Ya desde un principio, y por las circunstancias previamente expuestas, parecia reco-
mendable la utilizacion de algln tipo de organizacidon formal cuya disposicion facilitase la
tan necesaria recurrencia, posibilitando la actuacion de esa memoria que venimos denomi-
nando, tdctil; por lo que de las secciones que integran la macroestructura de la parte sinfo-
nica del Concierto de los Sentidos -como ya he comentado, constitutiva de su cuarta fase-,
la primera de ellas se alternaria con las cuatro secciones restantes, a modo de estribillo, pre-
sentando diversos caracteres y tratamientos en cada una de sus reexposiciones. Por otro
lado, a nivel de micro-organizacion interna, consideraba que la unidad de la obra quedaria
reforzada si la economia de medios fuera uno de los factores que concurriesen en ella, razon
por la que me parecié oportuno obtener las células de partida de las secciones de la sinfo-
nia, aplicando diversas transformaciones a un mismo elemento generador, en este caso,
constituido por la sumade g; y g g,

g, (fig. 12), que de este modo ‘ ‘
se convertiria en punto de par-
tida de cada una de ellas, en 5
experiencia paralela a la que g M e
en la sonata ciclica experimen-
taba el motivo principal al
constituirse, a su vez, en elemento
generador de los motivos esenciales  Fig. 12 E==s=creneEra==s
de cada uno de los restantes movi-
mientos.

En la Génesis de una Composicion dirigida a Sordos

Concretemos ahora las especificidades de algunas de las secciones que intervienen en este
Poema Sinfonico, con el fin de que ejemplifiquen los distintos tipos de transformacién motivica y
de micro-organizacion interna empleados.

En primer lugar, observamos (fig. 12) que de la adicidén y posterior inversion de las dos célu-
las generadoras, a las que ademas se les insertan algunas notas nuevas (tercera lab y sexta si), sur-
gird el motivo principal de la seccion inicial, cuya singularidad ritmica (en Parte I como ;) ven-
dré determinada por la repeticion de notas, y por una distribucion irregular de los acentos.

Linea A

Este elemento motivico me permitio obtener la /inea A (fig. 13), construida a partir de la esca-
la Reg, que es una hexafona simétrica de Variantes de Base* cuyo modelo aparece en la fig. 14.

By Comprobamos como dicha linea, con su persistente acentuacion irre-
! gular y su escala particular, se mostraba lo suficientemente apropiada
para ser transmitida a través de los sensores verbotonales, convirtién-

b dose en el sujeto de una fuga y, con ello, asumiendo la estructura for-
Fig. 14

Q:;"‘D
P
e

2. La Escalistica en Variantes de Base, Javier Darias: Lépsis, vol I. Técnicas de Organizacion y Control en la Creacion
Mousical. Ed. EMEC. Madrid, 2006. Caracteristicas de la escala, en: Tabla de las 1.785 Escalas existentes, pag. 442.
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https://javier-darias.blogspot.com/p/las-1785-escalas.html

3 Carmen Verdu

mal definitiva de esta primera seccion, con la que también coadyuvarian las multiples y
heterogéneas entradas presentadas en las distintas voces, al proporcionar un gran niimero
de recurrencias matizadas que facilitarian mejor su aprehension.

La obra comienza con la presentacion de la /inea A (fig. 15) a cargo de los violines pri-
meros, todavia sin tratamiento imitativo, acompafiados por violas, cellos y contrabajos, en
una textura quasi homorritmica. A partir del cuarto compas, fagot y violoncellos realizan la
primera entrada de la exposicion de la fuga con la /inea A como sujeto, seguida de otras tres
mas en diversos ejes y con distintas instrumentaciones, todas ellas siguiendo también el
modelo de las escalas de Variantes de Base; asi, en primer lugar, el sujeto en Rey serd imi-
tado por una respuesta en La, (clarinete), correspondencia intervalica que evoca a las adop-
tadas en las fugas barrocas, pero ahora persiguiendo un mayor contraste entre ejes del que
hallabamos en la fuga tradicional, ya que las escalas aqui empleadas presentan mayor des-
emejanza debido a que de las seis notas que las constituyen, dos serdn comunes (re y la), y
las cuatro restantes apareceran como especificas de cada una de ellas. Esta segunda entra-
da (compas 5, fig. 16) sera de breve duracion, por tratarse de una imitacion incompleta
constituida exclusivamente por la cabeza de la respuesta, caracteristica que persistird en
cada una de sus intervenciones a lo largo de la fuga. Por ultimo, la exposicion se completa
con dos nuevas entradas de sujeto y respuesta, que muestran particularidades semejantes a
las ya comentadas.

SECCION A

En la Génesis de una Composicion dirigida a Sordos

. (Reg) Exposicion __,
A =60 N
Flauta é’o %
o
% —
Fagot i s B s ™ 1 YR
%4 J pa—" L L bt =
mf
.
Linea A
) —= — = N TN | a—
Violin I ﬁ) ¥ e e e O Tt e - e i e 3 e o
% B R R A R e e e be faet P e T e
o . _— == = e = | = 7
mf
N i NP =Nl S b A — =
e e e e e f — be— —_ I ——— 47
el J—) =7 — = — —
mf
== = ——_=
Viol S " m— t = ¢ T s —a® o e —
s e e a7 = e e e s e e A S
A “#‘ . i/. b et — o — PR A SRt L
II!['\_/ ™~
pizz _ . e e 2 ha- bz = arco .
) o= e f = b
Contrabajo y L S— 2 ] - ® Ay Y T T TV Y 2 s ) L Y 2 )
i fv e — ¢ < = 5 ¢
mf
Fig. 15

En el compés 11 se inicia la segunda seccion, o desarrollo (fig. 17), con diversas entradas de
sujeto pero, en esta ocasion, por retrogradacion y con imitaciones tratadas en stretto; este proce-
dimiento se prolongara hasta el compas 17, en el que se establece el final del desarrollo y, a su
vez, el inicio de la tercera y ltima de las secciones de la fuga (fig. 18), en la que dos sujetos y
una respuesta seran las unicas entradas que la determinen, con una instrumentacion que alterna
la intervencion de todas las familias instrumentales , para concluir con una disminuciéon de la
densidad que nos conducird hacia la nota basica de la escala de partida.
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e Seccion B

En la segunda seccion de la obra, pretendia obtener un cambio de caracter que fuera signifi-
cativo y que, de nuevo, priorizara la utilizacion de métodos y recursos que facilitaran su mejor
apreciacion a traveés de los sensores verbotonales; para ello, los parametros ritmicos, escalisticos
y formales que habian sido utilizados en la seccion previa, serian evitados con el fin de que las
caracteristicas mas relevantes presentaran rasgos significativos de contraste.

Sin embargo, y como ya habia ocurrido en el procedimiento anterior, el proceso partiria de la
obtencion de un material cuya génesis se centraria nuevamente en g; y g,, por lo que parecia con-
veniente que los recursos aplicados para la transformacion de dichas células, debian proporcionar-

nos consecuentemente, respuestas lo suficiente-
mente diferenciadas para la obtencion del contras-
te deseado.

De modo que, en esta ocasion, el método uti-
lizado para transformar las células de partida g; y
g, en el motivo inicial (fig. 19) de la segunda sec-
cion de la obra, se establecio, por un lado, con una
reorganizacion de las alturas originales, conside-
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rando prioritario un cambio de direccionalidad con respecto a la resultante de partida, ade-
mas de la insercion de dos nuevas notas, el mi (primera nota del motivo) y el sol (penulti-
ma) que completaran la célula, y, por otro, asignando al motivo obtenido, unas duraciones
que daban preferencia a los tresillos de corchea como elemento ritmico de base (r,, en la
teoria inicial), potenciado por el empleo de un tipo de articulacion que, l6gicamente, difi-
riera del utilizado mayoritariamente hasta ese momento (la acentuacion), razon por la cual
las notas picadas y subrayadas se convirtieron, esencialmente, en las preferentes de esta sec-
cion.

re, mib, fa, sol, sol#, la, si, do#, re (1221]2])

En la Génesis de una Composicion dirigida a Sordos

A e e Fig. 20

El cambio establecido con la adicién de estas dos notas en el motivo, proporcionaba
una variacion en la escala empleada que seguia manteniendo el eje, pero que ahora se transforma-
ba en una escala octofona sintética, y, por tanto, en una de las escalas de transposiciones limita-
das que, en este caso, contiene un patron secuencial constituido por semitono, tono, tono, y semi-
tono, que se repite dos veces (fig. 20), caracteristica responsable de que esta escala s6lo permita
cinco transposiciones diferentes (seis disposiciones).’

Todas estas particularidades relativas a sucesiones de altura, escala, ritmo y articulacion espe-
cificas, contribuian a conferir una diferencia significativa entre los motivos principales de las dos
primeras secciones, constatando en cada uno de ellos que el material surgido de su transformacion
poseyera unas caracteristicas contrastantes eficaces para su percepcion a través de los sensores
verbotonales. Igualmente, las cuestiones referentes a la micro-organizacion interna de esta sec-
cion, fueron también consideradas desde la busqueda de una estructura que facilitara su aprehen-
sion a través de dichos sensores, razon por la que resultd conveniente la utilizacion de un tipo de
organizacion modular en el que diversas cé€lulas intervinieran y participaran a través de sucesivas
reexposiciones que, convenientemente modificadas, ofrecieran suficiente variedad al discurso.
Dicha organizacion tiene como material de partida, una seleccion de modulos construidos por
transformaciones del motivo previamente obtenido a través de tratamientos no rigurosos de trans-
posicion e inversion, que dieron finalmente como resultado siete modulos diferentes [b-b,-b,-b ;-
b,bs-b4] (fig. 20), cada uno acompafiado por un contrapunto que lo complementara. Todos ellos
conservaron caracteristicas comunes que otorgaban cohesion al conjunto, y que posteriormente
permitieron, a través de sus diferentes disposiciones y combinaciones, la consecucion de la estruc-
tura final de las distintas subsecciones.

3. Escala sintética n° 19, de las 31 sintéticas clasificadas por J. Darias. Tabla citada, pag. 475.
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La macroestructura quedo6 definitivamente constituida por cinco de estas subsecciones [B'-B-
B"-B'-B], la primera de las cuales, B' (fig. 21), presenta un pedal de quinto grado (/ab, tritono de
la bésica) que intervendrd de forma persistente durante toda la seccidn, y sobre €l, el trombon
intervendra anunciando brevemente las caracteristicas definitorias de toda la seccion. La denomi-
nacion de esta subseccion como B', lleva casi implicito que su funcion sea la de preparar la entra-
da de la siguiente, B (fig. 22), en la que el material correspondiente a los mdodulos previamente
obtenidos, son en un principio distribuidos entre los instrumentos de metal, que interpretaran las
lineas principales exponiéndolas en diferentes registros, mientras que el resto de las voces realiza-
ran su contrapunto manifestando algunas fluctuaciones en la densidad. Como se puede apreciar en
el ejemplo, las dos primeras células muestran
algunas diferencias respecto a los mddulos
originales -de ahi su nueva nomenclatura-,
sobre todo en lo referente a cambios de altu-
ra, sin embargo, las restantes conservan sus
caracteristicas de forma textual. Al final del
compas 29, B aparece de nuevo con una orga-
nizacidon que presenta una mayor literalidad
con respecto a los modulos de partida y a su
ordenacion primigenia. El proceso tiene
lugar en madera y cuerda -con la
intervencidon inicial de cardcter imitativo -
para concluir posteriormente en metales, en
una sucesion de modulos que se establecen
V Encuentro Miisica y Filosofia. Fundacién Paideia. A Coruiia 2007 de forma correlativa desde b, hasta b,.
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De las cinco subsecciones, la central (fig. 23) es la que presenta las caracteristicas mas
diferenciadas, sobre todo, en lo referente a las variaciones de caracter y estructura; asi, el
cambio de tempo y de instrumentacion -ahora principalmente en cuerdas- convierte a este
pasaje en el punto de mayor contraste de la estructura global de la seccion que, a modo de
tempo lento, se localizara entre subsecciones de perfil mas ritmico; ademas, es la inica sub-
seccion que prescinde del pedal, presente hasta ese momento, que regresara una vez finali-
zada. Por otro lado, los modulos que intervendran en su organizacion, de b, hasta by, pre-
sentan diferencias significativas con los de partida, permutando, entre otros procedimien-
tos, las valoraciones de alturas por duraciones mas prolongadas, de modo que el resultado
ayude a resaltar el tipo de caracter que se pretende conseguir; aunque no a todos se les
somete a estas variaciones, ya que €l modulo b, conservard su forma inicial.

En la Génesis de una Composicion dirigida a Sordos
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La estructura global se completa con la reexposicion de las dos primeras subsecciones B'-B,
que apareceran con mayor densidad instrumental, ademés de la intervencion de los pizz en las
cuerdas que aportaran una mayor riqueza colorista.

- Seccion C: Se omite su andlisis debido a que su brevedad y caracteristicas basicas no aporta-
rian novedad alguna a este estudio analitico, al reiterar procesos técnicos ya formulados.

- Seccion D

Antes de proseguir con este analisis, creo interesante resefiar que en la concepcion de este pro-
yecto se considerod oportuno crear entre secciones, unas transiciones en las que aparecieran breve-
mente, y de forma aislada, algunos versos de Miguel Hernandez, Juan Ramon Jiménez, Garcia
Lorca, Celso Emilio Ferreiro y Pablo Neruda, que serian traducidos al lenguaje de signos, cons-
tituyéndose en una de las razones por las que el cambio de caracter en cada una de las secciones
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se convertiria en algo imprescindible, al estar influenciado por las sugerencias transmitidas
en ellos.

De modo que, al adentrarnos en otros pasajes que pudieran ser representativos de los
recursos empleados en este trabajo, encontré de nuevo la necesidad de obtener rasgos
caracteristicos exclusivos, que no obstante gozaran de la conveniente relacion con el resto
de la obra, asi como de sus singularidades, de tal manera que se reconocieran como partes
integrantes de una misma composicion. Por este motivo, en la seccion D recurriria, entre
otros, a procedimientos que ya habian sido aplicados en algunas secciones anteriores y nos
permitieron alcanzar este objetivo. Ejemplo de ello lo encontramos en la obtencion del
motivo principal, que parte de nuevo de las células g; y g, iniciales (fig. 24), a través de la
repeticion de algunas notas, y de la adicion (fa y re, antepentltima y pentltima nota) o
exclusion de otras (primera, g, g,
segunda y cuarta de g,), y tam-
bién, por la asignacion de unas
particularidades ritmicas que le
imprimen un caracter especifico
debido a la reiteracion de alturas
de duracion mas breve, y a la
intervencion de esquemas a contratiempo Fig. 24
(elemento ritmico r,, en Parte I).
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En la Génesis de una Composicion dirigida a Sordos
[\

A partir de este punto, se procede a la obtencidon de un material mas amplio de caracter con-
trapuntistico (fig. 25) que regresa al eje Re;. Este material esta constituido por tres voces cuya
intervencion se establece de forma selectiva, es decir, total o parcialmente, o de manera conjunta
(dos o tres voces superpuestas) o individualizada, y no siempre con el orden de prioridad original
sino que, en determinados momentos, podria erigirse en voz principal lo que en un primer estadio
estaba destinado a ser elemento secundario. Asi, a través de sus diversas apariciones podremos
distinguir dos elementos estructurales que denominamos [d y d’], y cuya alternancia dara lugar a
tres subsecciones [D'-D"-D™], las dos primeras con una microestructura ternaria [d’-d-d’] y [d-dI-
d] respectivamente, con distintas transformaciones en sus sucesivas intervenciones, mientras que
la ultima, D", estara conformada por una estructura binaria [d-d’].
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Ya en la partitura, la seccion a la que nos referimos (fig. 26) comienza con una intro-
duccion de cinco compases, en la que encontramos peculiaridades propias del elemento d’,
como son las células con apoyaturas (que denominaremos cel. /) en los instrumentos de te-
situra mas aguda (fl, vl I) que utilizan las alturas procedentes de las células g; y g, (notas
indicadas con una flecha en los primeros compases de la fig. 26) o las notas breves (cel.2),
que homorritmicamente, interpretaran las cuerdas. A partir del compas 91 (fig. 27) aparece
la primera subseccion D'y, por tanto, d’; en este elemento se conjugan las dos caracteristi-
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cas ya anticipadas en la introduccion, con una tercera (cel.3) constituida por una sucesion de semi-
corcheas que se expone a partir del compas 96 (fig. 28). Las cel. 1, generalmente, establecen dié-
logos entre las partes que las contienen, y tanto éstas como las cel.3, extraen sus notas de la voz
superior del material contrapuntistico de partida, las cel. I de forma parcial (sefialadas con flechas),
y las cel.3, en su totalidad en las violas, mientras que los violoncellos toman las notas de las dos
voces inferiores, que se yuxtapondran ininterrumpidamente.

De los elementos integrantes de esta subseccion, sera d (fig. 29) la que se convierta en prin-
cipal, encontrando en ella, de forma mas literal, las tres voces constitutivas del contrapunto origi-
nal distribuidas entre las maderas (1 voz: linea continua, 2* voz: linea discontinua, 3* voz: fg);
mientras, las cuerdas mantienen la caracteristica homorritmica de d’, cel.2, que ahora en pizz
comunicara continuidad y, por tanto, una mayor unidad al discurso que cierra la estructura formal
de esta primera subseccion con la reexposicion de d’.

Las subsecciones posteriores vendran determinadas, como ya hemos comentado, por la cola-
boracidn entre los dos elementos sustanciales que forman la estructura [d’-d], pero contemplando
diferencias que se muestran mas significativas referidas a los elementos d; motivo por el cual por-
menorizaremos los diversos tratamientos y modificaciones que se emplearon en sus sucesivas
intervenciones.

20


Carmen Verdú
20


13 Carmen Verdu

SOpPLOS © PPL3LAIp UQIDISOdUIO)) DU 2P SISDUILY D] Us]

I
~ T J o« » . g e
' . 1
—5 il ‘|
ELY ' . . N I
' o
o ) ol ~ -~ ~
o I =¥
I K —1- e 7Y
— 1
i mL T e T ~ ~t
[y
o
o e g s g 15N N
_d L _2
1 | | -
T 1 i e Ty & &
/ Has iz |
?- T 3 = 5 1N SaN
+
| ﬁ Vi Vsl Vs
St // TN ol T e T ¥ g
P-4 Bhun gy
. .
, R
L0l % v g = g InNg JaN!
L I -y
) il H 1
H . FH_ e e “e RJV 3 ot
- LS Ay L
o
RN A ﬁvH_ H s g AN L
]
~ 5 ~N
T
& \\ AR dw nin “m “ & &
N Q
. . 5 v 5 e
[t /]
ol
- |« P Pai
o o 1 . . ﬁ 5 g
al
A\mJ \uhﬁ o v 5 . N N
hegii Pasi 1, I | s
g o &
k1 it I it SIS g S
.|
L»?Qm N l 7 7
o[ s, e
anl Pani
SR ol T N o
av 4 Iy
.f* x & 2 |en ’ ° i ] ]
\
M -
« N hiE. “Ta [
N \ M
SE= ,
[or v o7 & o)
— ol v
«® \ e u;
o . | SN . o
=3 /
il . |
© 14 |
= | at o o
opm [Vani Pani
(= 1l . | N . 5
o iywi | M 5 o a
N | Wl o« SaN “a Y
S > L |MTs S N
> N @ ] N
[o\]

NE

pizz
pizz
s ——
i ——
Hraf

0
ks
H
&
6
L2
92
0
6
o
H
6
o
o
-
>
©)
©):

Fl
a
Fg

Vi1
VIII
Via
v
Cb

Fig. 29

[

1o5e
i

N«
gliss ~ .

——
[o——

i ——
e

ro—ba

o . - ~ e
I [ — \dq/
] 111 %Lu\ ........... © I
K ul T1Tel: =1J ”ym” o | & e [ (N |
\K! [~ B it S 8
'\“ i B S N N i i b - | s
A it gl | /m. i 2|1l
K B ™ 4] N I £
1. ")y Sy !
1. ® GEl |
S o7 nbd Ol T
[~
B
o ™ \\\u
P o
1 N N AN 8
QT | N o T e
] 1 Il ] Il
< N N u i i —M‘. v
] W' .......... m\w. | ‘ [~ i
-\ Y i e M fin N st
e AREE, Ny \ Y 2
[-% E”_— mlJ - m; (g | =
D 1 | S A
_m p\v\. AFW X 1 e nwu e
a8, \f s
/2 ri omt e Ko e ) e X o X S e e Kt
O &
= mﬁ ! mﬁ )
o |
r Ha
al e - e
g NN B
S| R R He it
> | (W17 |
3 ﬁnnLu W 9 [ ‘ Av\ ) AF W. 0 (179 \ m;
q D|
ey ¢ cd el : el ¢ cll Clnl el
8l e A : |
i = | I
A N > (| : ol TR :
HE 1l 2] ) 1|
= el e lenl Iesal e [Ieal Y el Iesal Te sl
Mo,@d dAee & e e Al e g 2 R
= 5 o = = = - = = o
= © [ = = = = = = >

de 3° voz por I

[

Fig. 30

En primer término, en D", encontramos a d con una apariencia que vendrad determinada por el
tipo de tratamiento empleado: un proceso de inversion (dl) del contrapunto de partida, que se apli-
ca exclusivamente a la primera y la tercera voz de este material (fig. 30); la voz superior se distri-
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buye, principalmente, entre el
clarinete y los violines I (sefala-
do, en la fig. 30, con una linea
continua), mientras que la tercera
voz se mantiene en los violonce-
llos, con participaciones aisladas
del fagot y de las violas (linea
discontinua); ademas, el primer
elemento caracteristico de d’
(cel.l) volvera a intervenir, esta
vez en los metales, interpretando
las notas procedentes de la linea
principal (encerradas en bucles, y
con una linea de puntos que indi-
ca la procedencia de las distintas
alturas). Todo este conjunto esta-
ra completamente condicionado por el cambio de fempo, que otorga a esta parte unas carac-
teristicas singulares y diferenciadoras respecto a las subsecciones precedentes que habian
mantenido un tempo comun mas vivo.

Conservatorio “Francisco Guerrero”. Sevilla 2010
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También en D™ aparece d con distinto aspecto; pero ahora la seleccion de voces que
concurren prescinde de la primera linea del contrapunto, y convierte a las otras dos en esen-
ciales de este fragmento: la segunda, localizada en la flauta, mientras que la tercera se pre-
senta entre cellos y trompa (linea discontinua). Las células esporadicas que completan el
conjunto, y que en un principio permanecian al margen de esta evolucion, han sido (como
se muestra en la fig. 31) extraidas de la primera linea del contrapunto de partida (Tp, comp.
137 0 Vc, comp. 136-137); del mismo modo que las alturas de la marimba (comp. 137-140)
también proceden de ella pero, por contra, su diseflo ritmico reafirmaré su independencia.
El resto de la orquesta contribuird a dotar al pasaje de una mayor densidad al alcanzar el
tutti orquestal, potenciado por el crescendo dinamico.

g, g, - Seccion E

|
De

. . De todas las secciones del Con-
cierto de los Sentidos analizadas

En la Génesis de una Composicion dirigida a Sordos

S e s R T en este trabajo, podriamos consi-
\.jl | — ‘! 174 =T T T \h .y . --
Fig. 32 [ derar la seccion E como la princi

pal, al menos bajo el aspecto
compositivo, debido a que es en ella en donde las células g; y g, (fig. 32) -como hemos visto,
punto de partida de cada una de las anteriores- se presentan conjuntamente como motivo princi-
pal y en su version original. Obviamente, también en esta ocasion el motivo serd sometido a pos -
teriori, a diversas manipulaciones tales como permutacion de alturas, inversiones, retrogradacio-
nes, transposiciones, y otro tipo de transformaciones que proporcionen a través de su evolucion,
elementos mas amplios capaces de sobrepasar las dimensiones del motivo y nos conduzcan hacia
la posterior elaboracion del discurso musical de esta seccion.

Todos estos recursos permitieron la creacion de una serie de modulos (fig. 33) que alternari-
an Re¢ y Lag y, de nuevo, como en la primera seccion, se constituirian en los ejes principalmente
empleados. Por otro lado, sus valoraciones ritmicas se habian establecido en funcion de las suge-
rencias que este nuevo material nos aportaba, dando preferencia a duraciones relativamente mas
prolongadas, capaces de colaborar con el caracter mas tranquilo de esta seccion (J=60). Estos
modulos, que en la partitura aparecen identificados con subindices que van desde el e; hasta el e,
(fig. 33), se reorganizaron en diversas configuraciones hasta establecer, tanto a nivel de micro-
organizacién como de macro-organizacion, la forma de la estructura definitiva, constituida por dos

subsecciones E'y E, que con una distribu-

% e cion formal equivalente, exponen el pri-
% mero de los dos elementos que se dan cita

e 2 fege © Fhr t—=1  enellas, e’, que junto a e, y como en sec-
ciones previas, mostraran distintas versio-

e, ot nes en sus sucesivas intervenciones, cola-
* borando en un tipo de organizacion que al

e, % presentar los elementos de manera reite-
rativa, contribuyen al propoésito de conse-

e, % guir una Optima asimilacion debido a las

recurrencias de la materia esencial, cons-
titutiva del discurso proyectado.
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Estos elementos debian mostrar un tratamiento y caracter suficientemente diferenciado, como
para poder considerar al primero de ellos, e’ (fig. 34), como secundario de la subseccion, ya que
adopta un papel preparatorio ante la presentacion posterior de e, considerado el principal. De este
modo, entre las particularidades de e’ descubrimos dos planos diferenciados constituidos por un
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cluster de notas prolongadas, localizado en la cuerda (lo que permite un batido también pro-
longado en los sensores verbotonales), ademas de por la superposicion de una serie de dise-
fos rapidos en la marimba, cuya sucesion de alturas proviene de los modulos empleados a
lo largo de esta seccion; a estos dos se les agrega un tercero, en el que los médulos de par-
tida, interpretados por el fagot, presentan un primer ordenamiento caracteristico de esta
parte [e;-e3-e,-e5-e5-ereg-eregl (fig. 34); sus valoraciones ritmicas y la rigurosidad de las
alturas empleadas respecto a su relacion con los moédulos originales, se establecerian en
funcion de las peculiaridades propias del fragmento y de las necesidades requeridas a lo
largo del discurso.

A continuacidn, el nuevo elemento e presenta una textura mas contrapuntistica que la
anterior, estableciendo sus modulos principalmente en los vientos (fig. 35), con una nueva
organizacion modular [e,-e,-e,-eg-eg-€3-€,,-e-¢;,], que tanto por su tratamiento como por
su caracter, se convertird, como hemos dicho, en el principal.

En la Génesis de una Composicion dirigida a Sordos
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La estructura finaliza con E, pero con un planteamiento que, en esta ocasion, invierte el orden
de las ideas iniciales empleadas. Logicamente, aparecen caracteristicas diferenciales entre las dos
subsecciones, que se estableceran entre los dos elementos e que concurren en cada una de ellas, y
que, si en la subseccion E', este elemento ya habia sido considerado como principal, en E se mos-
trard (fig. 36) mas significado, tanto por la textualidad en la presentacion y sucesion de modulos
[e-er-e;-ees-esereg-eg-e3-¢;5] (sOlo la repeticion del modulo e; altera la correlacion entre
ellos), como por el tratamiento orquestal que en esta subseccion alcanzara su mayor densidad.

La obra concluye con la reexposicion de la Seccion A, un tutti orquestal que se disipa con el
progresivo descenso de la densidad instrumental, hasta alcanzar el pianissimo final.
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Finalizo este articulo como lo abordé en un principio, confiando en que la aproxima-
cion de la musica sinfonica a personas sordas o con deficiencias auditivas graves, fuera
una posibilidad viable. En esta segunda parte he pretendido exponer de forma exhaustiva,
detalles acerca de su estructura y micro-organizacion, dada la singularidad que supone
una composicion regida por las respuestas en los sensores verbotonales.

Con el deseo de que pueda ser util a otros profesionales interesados en futuras inves-
tigaciones, concluiré manifestando que estos procesos me permitieron la creacién del
Concierto de los Sentidos, Poema Sinfonico cuyo resultado final consiguié cumplir las
expectativas perseguidas, unico objetivo tenido en cuenta desde su planificacion inicial.

Carmen Verdu
(enlace blog)

... reprenent el compromis generacional amb la historia
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ANEXO

MIEMBROS DE LA ACADEMIA

ACADEMICOS NUMERARIOS

Vicente Sanjosé¢ Huguet
Jesus A. Madrid Garcia
Roberto Loras Villalonga
José Lazaro Villena
Amadeo Lloris Martinez

Enrique Garcia Asensio
Javier Darias Paya

José M? Orti Soriano
Andrés Valero Castells
Rubén Parejo Codina

Anna Albelda Ros Rodrigo Madrid Gémez

Joaquin Gerico Trilla Robert Ferrer Llueca

Juan Manuel Gomez de Edeta Jesus M* Gomez Rodriguez

Antonio Andrés Ferrandis Angeles Lopez Artiga
MIEMBROS DE NUMERO

Teodoro Aparicio Barberan-comp. y dir.
Manuel Bonachera Pedros — dir.
Vicente Egea Insa — comp. y dir.
Salvador Escrig Peris — cellista
Dolores Medina Sendra — pia. y can.
José M?* Pérez Busquier — cantante
Vicente Sanjosé Lopez — cantante
Raquel Minguez Bargues - docente
Vicente Soler Solano — director

M? Eugenia Palomares Atienza — pianista
Fernando Solsona Berges . pianista
Amparo Pous Sanchis — pianista

José Martinez Corts — cantante
Bernat Adam Llagiies — dir.

Lucia Chulio Pérez — pianista
Victoria Alemany Ferrer — pianista
Angel Marzal Raga — flautista
Francisco Salanova Alfonso — oboista
Belén Sanchez Garcia — pianista
Sonia Sifres Peris— pianista

Jesus Vicente Mulet — guitarrista

José Vicente Ripollés — guitarrista

M?* Carmen Alsina Alsina — pianista
Luis Garrido Jiménez- director

28

M? Teresa Ferrer Ballester- musicologa
J. Bautista Meseguer Llopis — dir. y comp.
Fernando Bonete Piqueras — dir.

Juan José Llimera Dus - trompista

Satil Gomez Soler — dir.

José Suier Oriola — percu. y comp.
Eugenio Peris Gbmez — comp. y dir.
Angel Romero Rodrigo — violoncellista
Traian Ionescu- violista

Emilia Hernandez Onrubia- soprano
Jordi Peir6 Marco- compositor

Luis Sanjaime Meseguer — dir.

Rosa M*® Isusi Fagoaga — musicol. y doc.
Elizabeth Carrascosa Martinez- docente
Vicente Alonso Brull- docente

M?* Angeles Bermell Corral- docente
Guillem Escorihuela Carbonell- flautista
Israel Mira Chorro-saxofonista

José Miguel Sanz Garcia- musicol. y doc.
Monica Orengo Miret- pianista

Fco. José Fernandez Vicedo- clarinetista
Manuel Fco. Ramos Aznar- dir. y doc.
Ramoén Ahullé 1 Hermano- musicol.
Héctor Oltra Garcia- comp. y dir.
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José Pascual Gassé Garcia-dir. y doc. David Segui Gironés- comp.

David Gomez Ramirez- dir. Fco. Jose Molina Rubio- ped. y comp.

Ana M? Galiano Arlandis-musicol. y doc. Vicent Berenguer i Llopis- comp.

Carmen Verdu Esparza-compositora Raquel del Val Serrano- pianista

Javier Santacreu Cabrera-compositor Oscar Campos Mico- pianista

Jordi Orts Paya-comp. y guitarrista M. Amparo Ponce Ballester-viola

José Maria Bru Casanova_comp. y clari. M. Dolores Bendicho Cardells-violin

Silvia Gémez Maestro-pianista y doc. Paloma Castellar Escamilla-violin

José Miguel del Valle Belda-comp.y viol Antonio Morant Albelda-pianista y doc.
MIEMBROS DE HONOR

Alvaro Zaldivar Gracia - musicélogo
Carlos Alvarez Rodriguez - baritono
Carlos Cruz de Castro - compositor

Giampaolo Lazzeri — director
Giancarlo Aleppo — comp. y director
Jestus Villa Rojo — compositor y pianista
Biagio Putignano — compositor
Martha Noguera - pianista
Alicia Terzian - compositora y musicologa
Antoni Parera Fons-compositor
Leonardo Balada Ibafiez — compositor

José Luis Turina-compositor

ACADEMICOS CORRESPONDIENTES

Ciudad o Auto-

Pais Nombre y Apellidos nomia

ESPANA Maria Rosa Calvo-Manzano Madrid
Tomas Marco Aragdn Madrid
Vicente Llorens Ortiz Madrid
Francisco Valero Castells Murcia
Rafael Martinez Llorens Zaragoza
José Mut Benavent Barcelona
Mario Vercher Grau Salamanca
José Maria Vives Ramiro Alicante
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Carmen Verdu Esparza Alicante

Juan Duran Alonso A Coruna
Maria Pilar Ordonez Mesa El Escorial
ALEMANIA Herr. Amin Rosin Stugart
ARGENTINA Mario Benzecry Buenos Aires
BOLIVIA Gaston Arce Sejas La Paz
BRASIL Dario Sotelo Sao Paulo
EE.UU. Richard Scott Cohen Michigan
Gregory Fritze Florida
HOLANDA Jan Cober Thorn
INGLATERRA Carlos Bonell Londres
ITALIA Giancarlo Aleppo Milan
Mauricio Billi Roma
MEXICO Trinidad Sanchis Pico Veracruz
Carlos Marrufo Gurrutia Veracruz
PORTUGAL Nikolay Lisboa
RUSIA Yuri Save Live San Petersburgo

LISTA DE PERSONAS Y ASOCIACIONES NOMBRADAS IN-
SIGNES DE LA MUSICA VALENCIANA

Aiio 2001

M? TERESA OLLER BENLLOCH (docente, compositora, directora y musicologa)
BERNARDO ADAM FERRERO (compositor, director y musicologo)

VICENTE ROS PEREZ (organista y docente)
SALVADOR SEGUI PEREZ (docente, compositor y musicologo)

BANDA MUNICIPAL DE VALENCIA

LO RAT PENAT

Aifio 2002

JOSE ROSELL PONS (trompista y docente)
ROSA GIL BOSQUE (guitarrista y docente)
AMANDO BLANQUER PONSODA (compositor y docente)
LUIS BLANES ARQUES (compositor y docente)
PABLO SANCHEZ TORRELLA (director)
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EL MICALET
UNION MUSICAL DE LIRIA

Ao 2003

EMILIO MESEGUER BELLVER (organista y director)
SANTIAGO SANSALONI ALCOCER (tenor, compositor y docente)
ANGEL ASUNCION RUBIO (ex presidente de la Federacion de Bandas de la C. V.)

AYUNTAMIENTO DE CULLERA

Ano 2004

EDUARDO MONTESINO COMAS (pianista y compositor. Director del Conservatorio
Superior de Musica de Valencia)
VICENTE ZARZO (trompista)

ESCOLANIA DE LA VIRGEN DE LOS DESAMPARADOS
JUVENTUDES MUSICALES DE VINAROZ

Aiio 2005
RAFAEL TALENS PELLO (compositor y docente)

SOCIEDAD AMIGOS DE LA GUITARRA

Aiio 2006
MANUEL GALDUF (director y docente)
JOSE MUT BENAVENT (director y compositor)

UNION MUSICAL DE BENAGUACIL
CASA DE VALENCIA EN MADRID
JUNTA MAYOR DE LA SEMANA SANTA MARINERA DE VALENCIA

Ao 2008
PEDRO LEON (concertista de violin)
GERARDO PEREZ BUSQUIER (pianista y director)

ASOCIACION DE PROFESORES MUSICOS DE SANTA CECILIA

Aiio 2009
EDUARDO CIFRE GALLEGO (director y docente)
M?* ANGELES LOPEZ ARTIGA (cantante, compositora y docente)

Aiio 2010
JOSE SANCHIS CUARTERO (director)
JOAN GARCES QUERALT (director)

Aiio 2011
FRANCISCO TAMARIT FAYOS (compositor, director y docente)
JUAN MANUEL GOMEZ DE EDETA (trompista, docente y Confer.)
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ORFEO VALENCIA NAVARRRO REVERTER

Aiio 2012
FRANCISCO SALANOVA ALONSO (oboista y docente)
JOSE ORTI SORIANO (trompetista y docente)

AYUNTAMIENTO DE LIRIA
PALAU DE LA MUSICA

Aiio 2013
SALVADOR CHULIA HERNANDEZ (compositor, director y docente)

BANDA MUNICIPAL DE CASTELLON
ORQUESTA DE VALENCIA

Ano 2014
ANA LUISA CHOVA RODRIGUEZ (docente)

BANDA MUNICIPAL DE ALICANTE
EL MISTERI D’ELX

Aiio 2015
JOSE M* FERRERO PASTOR (compositor)

EDITORIAL PILES
UNIDAD DE MUSICA DEL CUARTEL GENERAL TERRESTRE DE ALTA DIS-

PONIBILIDAD DE VALENCIA

Aifio 2016

JOAQUIN SORIANO (pianista)
JOSE SERRANO SIMEON (a titulo postumo)

EXCMA. DIPUTACION PROVINCIAL DE VALENCIA

Aio 2017

MANUEL PALAU BOIX (a titulo postumo)
ENRIQUE GARCIA ASENSIO (director)
DOLORES SENDRA BORDES (musicéloga)

CONSERVATORIOS DE VALENCIA, PROFESIONAL Y SUPERIOR “JOAQUIN
RODRIGO”

Aiio 2018

FRANCISCO LLACER PLA (a titulo postumo)
JUAN VICENTE MAS QUILES (compositor y director)
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FEDERACION DE SOCIEDADES MUSICALES DE LA COMUNIDAD VALEN-CIA-
NA

Ano 2019

LEOPOLDO MAGENTI CHELVI (a titulo péstumo)
JOSE MARIA VIVES RAMIRO (musicélogo y docente)

CERTAMEN INERNACIONAL DE GUITARRA “FRANCISCO TARREGA” DE BENI-
CASSIM

Aiio 2020
EDUARDO LOPEZ CHAVARRI (a titulo postumo)
JOSE ITURBI BAGUENA (a titulo postumo)

AYUNTAMIENTO DE BUNOL

Aino 2021
DANIEL DE NUEDA 1 LLISIANA (a titulo p6stumo)
VICENTE RAMON RAMOS VILLANUEVA (a titulo postumo)

CONSELL VALENCIA DE CULTURA

Aifio 2022

JAVIER DARIAS i PAYA (compositor)

JUAN MARTINEZ BAGUENA (a titulo pdstumo)
JOSE MORENO GANS (a titulo postumo)

CERTAMEN INTERNACIONAL DE BANDAS CIUDAD DE VALENCIA
ORFEO UNIVERSITARI DE VALENCIA

Aifio 2023
JOAN ENRIC LLUNA (clarinetista y director)
RAFAEL RODRIGUEZ ALBERT (a titulo postumo)

REAL SOCIEDAD ECONOMICA DE AMIGOS DEL PAIS DE VALENCIA
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(DOCV no 8327 de 28-6-2018)

JUNTA DE GOBIERNO

PRESIDENTE: Dr. Roberto Loras Villalonga
VICEPRESIDENTE-RECTOR: Dr. Joaquin Gericé Trilla
SECRETARIO GENERAL: D. Amadeo Lloris Martinez
VICESECRETARIA: Dra. Elizabeth Carrascosa Martinez
TESORERO-CONTADOR: D. Jestis Madrid Garcia

ARCHIVO: Diia. Anna Albelda Ros

RELACIONES INTERNACIONALES: D. Bernat Adam Llagiies
DEPARTAMENTO DE INTERCAMBIOS CULTURALES:

Dra. Ménica Orengo Miret

Dr. Robert Ferrer Llueca

Dra. Elizabeth Carrascosa Martinez

VOCALES:

D. Vicente Sanjosé Huguet

Dr. José Lazaro Villena

D. Andrés Valero Castells

Dr. Jesus Maria Gomez Rodriguez (Coordinador por Alicante)
Dr. Guillem Escorihuela Carbonell (Coordinador por Castellon)
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