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En	Primera	Página	

Nos	 encontramos	 en	 plena	 vorágine	 de	 ac3vidades,	 sobre	 todo	 conciertos,	 aunque	 las	
ediciones	de	discos	compactos	siguen	al	orden	del	día	al	igual	que	la	publicación	de	libros,	
y	todo	ello	-como	ya	sabemos	todos-,	porque	aunque	nos	gustan	las	carreras	tranquilas,	la	
administración	nos	obliga	a	prac3car	los	100	metros	lisos	para	jus3ficar	toda	la	documen-
tación	que	acredita	nuestro	trabajo	llevado	a	cabo,	antes	de	que	termine	el	mes	de	octu-
bre.	

En	otro	orden	de	cosas,	hemos	pedido	ya	a	los	directores	de	los	tres	conservatorios	supe-
riores	de	la	Comunidad	Valenciana,	que	nos	hagan	llegar	los	Trabajos	Fin	de	Grado	(TFG),	
relacionados	con	la	temá3ca	musical	valenciana:	autores,	obras,	etc.,	que	hayan	obtenido	
una	nota	destacada.	Es	el	segundo	año	que	mantenemos	este	acuerdo	de	colaboración,	
auspiciado	por	el	Ins3tuto	Superior	de	Enseñanzas	ArPs3cas	de	la	Comunidad	Valenciana	
(ISEACV).	

Con todo, y al margen de nuestras obligaciones para con las instituciones públicas que 
nos cobijan, estamos ya inmersos en la preparación de los dos actos más relevantes de 
la Academia (aunque son para noviembre); el acto solemne de “Investidura de Nuevos 
Académicos/as”, que tendrá lugar el jueves día 5 de noviembre en el Palau de la Música 
de Valencia (Sala Lucrecia Bori, 19:00h); y el acto de entrega de las distinciones “Insigne 
de la Música Valenciana”, que como habitualmente venimos realizando, será en el mag-
nífico Salón de Actos del Conservatorio profesional de Música de Valencia, el jueves 24 
de noviembre a las 19:00h.

	

	 Salón	de	Actos	del	Conservatorio	Profesional	de	Música	de	València	
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ACTIVIDADES	REALIZADAS	EN	SEPTIEMBRE	

EL	 jueves	 día	 10	 a	 las	 19:00h,	 en	 la	 Sala	 ConstanP	 i	
Llombard	de	“Lo	Rat	Penat”	(C/	Trinquete	de	Caballe-
ros	 9,	 Valencia),	 tuvo	 lugar	 el	 concierto	 de	 piano	 a	
cuatro	 manos	 que	 ofrecieron	 las	 pianistas	 Sonia	 Si-
fres	(Miembro	de	Número)	y	Raquel	López.	

El	programa	combinaba	obras	de	autores	valencianos	
(incluido	el	estreno	absoluto	de	la	pieza	Imaginario	nº	
1,	 de	 Jesús	 Serrano	MarP),	 con	música	 de	Albéniz	 y	
otras	 interesantes	 obras	 del	 repertorio	 francés,	 con	
presencia	 mayoritaria	 de	 mujeres,	 quedando	 de	 la	
siguiente	manera:	

.-Broadway,	 de	 José	 Lázaro	 Villena	 /	 Sonata	 para	
piano	a	4	manos,	de	Francis	Poulenc	/	Pavana-capri-
cho,	 de	 Isaac	 Albéniz	 /	 Los	 gitanos,	 de	Mel	 Bonis	 /	
Gran	marcha	de	los	subsecretarios,	de	Joaquín	Rodri-
go	/	Piezas	románBcas,	de	Cécile	Chaminade	/	 Imagi-
nario	nº	1,	de	Jesús	Serrano	MarP	/	Dos	danzas,	de	Luis	Yuste.	

Las	dos	ar3stas	sobresalieron	en	sus	interpretaciones,	cosa	que	el	público	reconoció	con	
calurosos	aplausos	¡Enhorabuena	!	
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El	sábado	día	12	a	las	19:00h,	en	el	“Museu	de	la	Fes-
ta"	 de	 Algemesí,	 actuaron	 la	 Académica	 Numeraria	
Anna	 Albelda	 (soprano)	 y	 la	 Miembro	 de	 Número	
Amparo	Pous	(piano).		

El	bonito	pa3o	del	Museo	presentaba,	como	siempre	
que	programamos	un	concierto	allí,	un	lleno	absoluto	
que	nos	 recuerda	a	 cada	concierto,	que	Algemesí	es	
un	pueblo	culto	que	ama	la	música,	sus	músicos	(am-

bas	ar3stas	son	de	Algemesí)	y	sus	tradiciones.	
	

En	el	programa,	dos	compositores	de	renombre.	El	nacido	en	Algemesí	José	Moreno	Gans	
(1897-1976)	y	Ruperto	Chapí	 Lorente	 (Villena	1851-1909),	de	 los	que	pudimos	disfrutar	
de	 las	 siguientes	piezas:	Mi	 lira;	El	 columpio;	Quintanar	de	 la	Sierra;	Desdén;	Soldadito;	
Arco	 iris;	Castro-Urdiales;	Setabenses;	Cançons	de	mar;	Neguit;	Temps	y	eternidad;	 i	Ro-
mança	sense	lletra,	todas	ellas	de	Moreno	Gans.	

I	de	Chapí:	En	Toledo	(serenata);	Música	clásica;	El	barquillero;	y	El	rey	que	rabió.	

Sin	duda	un	programa	muy	atrac3-
vo	 interpretado	 magistralmente	
por	dos	grandes	ar3stas,	dos	ar3s-
tas	 que	 demostraron	 una	 vez	más	
que	conocen	a	la	perfección	la	mú-
sica	 que	 abordan	 y	 sobre	 todo…la	
aman.	

Nuestras	felicitaciones	para	ambas.	
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Finalmente	el	miércoles	día	30	de	sep3embre	a	las	20:00h,	en	el	Auditorio	Adoc	de	Elda	
(Alicante),	actuó	el	Trío	Turina,	integrado	por	la	pianista	María	Eugenia	Palomares,	el	vio-
linista	Vicente	Antón	MarGnez	y	el	violonchelista	Francisco	Pastor	Sempere.	

El	Concierto	llevaba	por	Ptulo	“ENCUENTROS,	música	de	cámara	de	compositores	valen-
cianos”	y	estaba	compuesto	por	las	siguientes	obras:	

PROGRAMA	

.	Copla	del	sur,	para	cello	y	piano,	de	Ma3lde	Salvador	

.	Villanesca,	para	violín	y	piano,	de	Edardo	López-	Chávarri	

.	CelisBa,	para	violín,	cello	y	piano,	de	Amando	Blanquer	
	 	 	 I.	Cefeo	
	 	 	 II.	Andrómeda	
	 	 	 III.	Perseo	
	 	 	 IV.	Orión	
	 	 	 V.	Casiopea	

.	Trío	para	piano,	violín	y	cello	(inacabado),	de	Ruperto	Chapí	
	 	 	 I.	Allegro	con	fuoco	
	 	 	 II.	Scherzo-Presto	

.	Trío	piano,	de	Joan	Alborch	
	 	 	 I.	Allegro	comodo	
	 	 	 II.	Sarabande	
	 	 	 III.	Perpetuum	Mobile	
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ACTIVIDADES	PROGRAMADAS	PARA	OCTUBRE	

Para	el	mes	de	octubre	tenemos	programados	tres	conciertos	organizados	por	la	Acade-
mia.	Los	dos	primeros	tendrán	lugar	en	la	Casa	de	Cultura	Marqués	de	González	de	Qui-
rós,	de	Gandia	y	el	tercero	en	el	Salón	de	Actos	del	Conservatorio	Profesional	de	Música	
de	Valencia.	

El	primero	de	ellos	será	ofrecido	el	jueves	día	15	a	las	19:30h	por	el	dúo	de	Flauta	y	Guita-
rra	 formado	por	 los	Académicos	 Joaquín	Gericó	 (flauta)	 y	Rubén	Parejo	 (guitarra).	Hay	
que	destacar	que	en	este	 concierto	 se	estrenarán	 cuatro	piezas	originales	para	flauta	 y	
guitarra,	escritas	ad	hoc	para	este	dúo	por	cuatro	compositores	valencianos:	Suite	Escul-
turas,	de	Ramón	Pastor	Gimeno;	Maula,	de	Daniel	Guerola	Benito;	Preludio	y	Danza	de	las	
Perseidas,	de	Juan	Bau3sta	Meseguer	Llopis;	y	Tonades	Blanques,	de	Joan	Alborch	Miña-
na.	

	

El	 segundo,	 tal	 y	 como	hemos	dicho	en	el	mismo	emplazamiento,	
será	el	viernes	23	a	las	20:00h,	y	correrá	a	cargo	del	dúo	de	canto	y	
piano	 formado	 por	 la	 Académica	 electa	Mónica	Orengo	 y	 la	 so-
prano	María	José	Martos.	

Y	 el	 tercero,	 dedicado	 a	 la	 “Música	 Sacra	 Valenciana”,	 tendrá	 lugar	 el	 lunes	 día	 5	 a	 las	
19:00h	en	el	Salón	de	Actos	del	Conservatorio	Profesional	de	Música	de	Valencia.	

En	este	Concierto,	coordinado	por	nuestro	secretario	general	Amadedo	Lloris,	podremos	
escuchar	obras	de	Juan	Bau3sta	Cabanilles,	Mateo	Cabo,	Vicente	Pitarch	y	Juan	Bau3sta	
Comes.	Los	intérpretes	serán:		

Constança Pinter y María Benito, sopranos

José Manuel Monfort, tenor

Amadeo Lloris, Bajo

Basilio Fernández, piano
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ACTIVIDAD	DE	NUESTROS	MIEMBROS	

La	pianista	morellana	Elena	Aguilar	Gasulla,	Miembro	de	Número,	recibió	el	Premio	de	la	
Música	Onda	Cero	Castellón	el	pasado	mes	de	 junio,	du-
rante	 la	 entrega	 de	 premios	 anual	 celebrada	 en	 el	 Para-
ninfo	de	la	Universitat	Jaume	I	de	Castellón,	gala	que	este	
año	llegaba	a	su	XXV	aniversario,	que	reunió	a	figuras	des-
tacadas	de	la	provincia.	En	esta	ocasión,	los	premios	reco-
nocieron	la	“brillante	trayectoria”	de	la	Dra.	Aguilar,	dedi-
cada	a	la	música	y	recuperación	del	patrimonio	musical.	

Precisamente,	de	entre	 los	diversos	premios	que	se	con-
cedieron,	uno	de	los	momentos	más	emo3vos	de	la	noche	
llegó	con	el	Premio	de	la	Música,	otorgado	a	ella.	Además,	
se	concedió	 la	Mención	de	Honor	Onda	Cero	Castellón	a	
la	 Cámara	 de	 Comercio	 de	 Castellón	 en	 reconocimiento	
por	 sus	 125	 años	 impulsando	 la	 internacionalización	 y	

compe33vidad	empresarial.	 Y	por	otra	parte,	 la	Mención	de	Honor	Onda	Cero	Vila-real	
dis3nguió	al	FITCarrer,	el	 fes3val	de	teatro	de	calle	más	veterano	de	España,	conver3do	
en	una	de	las	grandes	señas	de	iden3dad	cultural	de	la	ciudad.	

Ente	otras	cosas,	a	esta	gran	pianista,	inves3gadora	y	musicóloga	morellana	 	se	le	valora-
ba	los	años	de	inves3gación	que	acaba	de	culminar	con	la	publicación	de	Música	inédita	
para	tecla.	Basílica	Arciprestal	Santa	María	la	Mayor	de	Morella,	siglos	XVIII-XX.	Volumen	
I,	un	trabajo	que	rescata	parte	del	patrimonio	musical	olvidado	durante	siglos	en	Morella	
y	que	devuelve	a	la	vida	doce	obras	inéditas	para	tecla	vinculadas	a	la	Basílica	Arciprestal.	

El	libro,	publicado	por	Editorial	Piles,	es	el	resultado	de	un	proyecto	de	inves3gación	aun-
que	 sus	 raíces	 se	 remontan	muchos	años	atrás,	 concretamente	a	 la	 tesis	doctoral	de	 la	
autora.		

Durante	 años,	Aguilar	 revisó	 actas	 capitulares,	 legajos	 y	manuscritos	 históricos	 para	 re-
construir	 cronológicamente	 la	ac3vidad	musical	de	Morella.	 "No	solo	3enes	que	buscar	
los	documentos,	-dice-,	también	3enes	que	descifrar	la	escritura	an3gua,	entender	térmi-
nos	que	ya	no	 se	usan	y	 contextualizarlo	 todo"	 recuerda	 sin	olvidar	 la	paciencia	que	 le	
tomó	esa	gesta.	"Hay	documentos	escritos	con	un	 lenguaje	completamente	diferente	al	
actual	y	manuscritos	con	tachones	o	fragmentos	ditciles	de	interpretar”.	

Ese	proceso	de	 recuperación	documental	 le	permi3ó	 reconstruir	no	 solo	 la	música	 sino	
también	el	funcionamiento	interno	de	la	capilla	musical	y	de	la	propia	iglesia.	"En	la	tesis	
también	estudié	cómo	se	organizaban	económicamente	los	oficios	musicales	y	toda	la	es-
tructura	interna	de	la	iglesia.	Era	importante	generar	un	contexto	global	de	lo	que	había	
sido	la	capilla	musical	como	parte	de	la	historia	de	Morella".	Con	toda	esa	base	ya	cons-
truida,	Aguilar	decidió	centrar	esta	nueva	inves3gación	específicamente	en	la	música	para	
tecla.	"Este	libro	es,	de	alguna	manera,	un	pequeño	resumen	de	la	tesis,	pero	enfocado	a	
la	 parte	musical	 y	 especialmente	 a	 esos	 tres	 organistas	más	 representa3vos	 de	 la	Arci-
prestal",	explica.	

Uno	de	los	aspectos	más	interesantes	del	trabajo	es	el	análisis	es3lís3co	de	las	composi-
ciones	y	su	comparación	con	las	corrientes	musicales	europeas	de	la	época.	Según	Aguilar,	
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la	música	de	tecla	española	vivió	durante	siglos	un	cierto	desfase	respecto	a	Italia	o	Fran-
cia."En	España	se	daba	un	cierto	anacronismo	musical",	afirma.	En	este	sen3do,	incide	en	
el	hecho	de	que	 las	 tendencias	europeas	 llegaban	más	tarde	"y	aquí	 todavía	se	seguían	
u3lizando	elementos	del	clasicismo	cuando	en	otros	lugares	ya	habían	evolucionado.	Pero	
eso	no	significa	que	esta	música	tenga	menos	valor.	Al	contrario:	es	patrimonio	nuestro	y	
3ene	una	iden3dad	propia".	

Aguilar	contextualiza	también	este	fenómeno	dentro	de	la	historia	de	la	enseñanza	musi-
cal	en	España.	"Hasta	mediados	del	 siglo	XIX	no	exis3eron	conservatorios	de	música	en	
España.	El	primero	fue	el	Real	Conservatorio	de	Madrid	en	1830.	Antes	de	eso,	el	único	
lugar	donde	los	compositores	podían	aprender	música	y	depositar	sus	obras	eran	las	capi-
llas	musicales	de	las	iglesias".	

Por	ello,	insiste	en	la	enorme	importancia	patrimonial	de	los	archivos	eclesiás3cos	espa-
ñoles.	"Hay	muchísimos	archivos	 llenos	de	par3turas	olvidadas	y	muchas	veces	 la	gente	
piensa	que	por	estar	en	una	 iglesia	son	obras	 litúrgicas,	pero	no	siempre	es	así.	En	este	
libro	hay	piezas	puramente	 instrumentales,	música	de	 salón,	obras	 concebidas	para	 ser	
escuchadas	fuera	del	contexto	litúrgico”.	

De	hecho,	algunas	de	las	composiciones	incluidas	reflejan	claramente	el	ambiente	musical	
europeo	del	siglo	XIX.	Las	dos	polacas	finales	son	piezas	muy	propias	del	roman3cismo	y	
del	ambiente	Biedermeier	alemán.	¿Cómo	 lo	 sabemos?	Porque	eran	piezas	cortas,	muy	
suges3vas,	que	se	interpretaban	en	reuniones	domés3cas	de	la	aristocracia	y	que	tenían	
un	importante	componente	virtuoso.	La	musicóloga	considera	que	uno	de	los	grandes	ob-
je3vos	del	proyecto	es	precisamente	devolver	estas	obras	al	repertorio	actual	y	hacer	que	
vuelvan	a	sonar	en	conciertos.	A	Elena	le	gustaría	que	su	publicación	y	el	CD-USB	sirvan	
para	que	la	gente	las	escuche	y	se	dé	cuenta	del	valor	que	3enen.		

Como	profesora	de	conservatorio,	Aguilar	defiende	además	la	necesidad	de	introducir	el	
patrimonio	musical	 local	 en	 la	 formación	de	 los	 estudiantes.	 "Está	muy	bien	 estudiar	 a	
Mozart,	Beethoven	o	Brahms	porque	son	pilares	fundamentales	de	la	música,	pero	tam-
bién	deberíamos	incorporar	nuestro	propio	patrimonio	a	medida	que	se	va	recuperando".	

Para	 la	 inves3gadora,	 esta	 recuperación	 3ene	 un	 importante	 componente	 de	memoria	
colec3va.	"No	se	trata	de	quitar	valor	a	 los	grandes	compositores	europeos.	Se	trata	de	
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entender	que	aquí	también	existe	música	muy	digna	y	de	enorme	calidad".	Lo	afirma	al	
3empo	que	lamenta	que	muchas	veces	se	3ene	el	prejuicio	inconsciente	de	valorar	más	lo	
de	fuera	que	lo	propio.	

	 	 ¡Enhorabuena	por	el	trabajo	y	por	el	premio	Dra.	Aguilar!	
	-	

Por	 otra	 parte	 felicitamos	 también	 a	 nuestro	 Académico	 Correspondiente	 por	 Stuwgart	
(Alemania)	 	Herr.	Armin	Rosin,	que	ha	tenido	el	honor	de	ser	elegido	Miembro	de	Honor	
de	la	Asociación	Internacional	de	Trombones.	

Recibió	el	cer3ficado	de	manos	de	la	presidenta	de	la	Asociación,	la	profesora	Louise	Po-
llock,	en	un	concierto	fes3vo	celebrado	en	el	auditorio	del	conservatorio	más	an3guo	de	
Alemania,	situado	en	Leipzig,	en	reconocimiento	a	sus	
méritos	en	el	ámbito	de	la	interpretación	como	solista	
de	trombón.	

¡Enhorabuena	Maestro!	

-	
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Nuestro	Académico	Numerario	Dr.	Rodrigo	madrid,	impar3ó	el	pasado	
22	de	sep3embre	a	las	10:45h	una	conferencia	dentro	de	las	Jornadas	
Culturales	Raïls,	auspiciadas	por	la	Real	Academia	de	Cultura	Valencia-
na.	

El	lugar	elegido	para	el	acto	fue	el	Monasteri	del	Desert	de	Les	Palmes,		
situado	en	un	privilegiado	enclave	 rodeado	
de	 exuberante	 vegetación,	 en	 el	 término	
municipal	de	Benicàssim	(Castellón).	

La	disertación	llevaba	por	Ptulo:	

“EL	ANACORETA	EN	LOS	DESIERTOS	CARMELITAS”	
-cuando	el	silencio	se	convierte	en	música-	

Y…	a	seguir	con	sus	múl3ples	proyectos	D.	Rodrigo.	

-	

Destacamos	también	hoy	la	ac3vidad,	en	este	caso	para	octubre,		de	nuestro	Miembro	de	
la	 Junta	 de	 Gobierno	 y	 Coordinador	 de	 relaciones	 Internacionales	
Bernat	Adam	Yagües.	

Se	trata	de	un	concierto	en	el	que	dirigirá	a	la	Real	Camerata	Espa-
ñola,	 el	 próximo	 24	 de	 octubre	 en	 la	 Plaza	 de	 Roma	 de	 València,	
dentro	de	la	programación	de	«Cultura	als	barris»	del	Excmo.	Ayun-
tamiento	de	València.	

En	dicho	concierto	intervendrán	como	solistas	la	soprano	Belén	Roig	
y	el	 tenor	Vicente	Ombuena,	en	una	representación	de	 la	zarzuela	
«La	de	la	falda	de	Céfiro»,	del	maestro	Juan	MarPnez	Báguena.	Esta	
zarzuela,	 con	 más	 de	 mil	 representaciones	 desde	 su	 estreno	 en	
1945,	 es,	 argumentalmente,	 la	 con3nuación	 de	 «La	 revoltosa»,	 de	

Ruperto	Chapí.	

En	2023,	la	M.	I.	Academia	de	la	Música	Valenciana	recuperó	esta	par3tura	dentro	de	su	
ciclo	anual	de	conciertos.	
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COLABORACIONES	

Recibimos	 con	 complacencia	 este	 mes,	 de	 nuestro	
Miembro	 de	 Honor	 el	Dr.	 Álvaro	 Zaldívar	 Gracia,	 un	
arPculo	que	trata	sobre	la	inves3gación	en	los	centros	
de	enseñanzas	arPs3cas	superiores	de	España.		

Como	siempre	 -	 y	 ya	nos	3ene	más	que	acostumbra-
dos-,	 la	 lucidez	 con	 la	que	aborda	 cada	 tema	 relacio-
nado	con	la	educación	musical	en	nuestro	país	se	hace	
patente	 en	 cada	 uno	 de	 sus	 escritos	 y	 conferencias,	
pues	no	olvidemos	que	desde	2021	es	“Consejero	ase-
sor	del	grupo	de	personalidades	de	reconocido	pres3-
gio”	(por	Real	Decreto)	del	Consejo	Superior	de	Ense-
ñanzas	ArPs3cas.	

El	arPculo	lleva	por	Ptulo:	

La	inves)gación	en	los	centros	de	enseñanzas	ar4s)cas	superiores:	pro-
puestas	norma)vas	actuales	y	expecta)vas	de	futuro	como	fomento	del	

patrimonio		

Resumen:		

La	 inves3gación,	 obligatoria	 en	 el	 ámbito	 universitario,	 posee	 una	 presencia	 sustancial-
mente	menor	 en	 el	 conjunto	 de	 las	 enseñanzas	 arPs3cas	 superiores	 españolas,	 sector	
forma3vo	que	ha	vivido	mucho	3empo	aislado,	más	 tarde	entendido	 como	de	 régimen	
especial,	 pero	 cuyas	3tulaciones	 de	 nivel	máximo	hace	 décadas	 están	 equiparadas	 ple-
namente	a	los	grados	y	másteres	de	la	universidad.	Aún	a	la	espera	de	un	necesario	estu-
dio	 solvente	sobre	el	asunto,	puede	al	menos	 inferirse	 la	preocupación	social	 y	el	 com-
promiso	gubernamental	por	este	tema	a	par3r	de	las	 leyes	y	reales	decretos	de	los	úl3-
mos	treinta	años,	situación	especialmente	reforzada	en	la	reciente	Ley	1/2024.	Tomando	
en	la	revisión	histórica	a	la	música	como	ejemplo	norma3vo	de	las	demás	enseñanzas	ar-
Ps3cas,	este	nuevo	marco	educa3vo	estatal	obliga	a	un	adecuado	desarrollo	 inmediato,	
en	gran	medida	competencia	autonómica,	que	ha	de	suponer	una	legí3ma	exigencia	para	
que,	tanto	entre	los	docentes	como	los	discentes,	al	igual	que	para	otras	diversas	adminis-
traciones	e	ins3tuciones	relacionadas,	el	fomento	de	la	inves3gación	propia	de	los	centros	
superiores	de	enseñanzas	arPs3cas	 sea	una	efec3va	 realidad	ajustada	a	 lo	diseñado	en	
tales	normas.	En	defini3va,	se	propone	una	posi3va	expecta3va	de	futuro	si	esa	inves3ga-
ción	específica	se	canaliza,	como	asimismo	se	deriva	de	esta	legislación	arPs3ca	reciente	
potenciadora	también	de	lo	patrimonial,	hacia	el	estudio,	creación	e	interpretación	de	las	
artes	como	parte	esencial	del	patrimonio.			
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Abstract:		

Research,	which	is	mandatory	at	the	university	level,	has	a	substan3ally	smaller	presence	
in	Spanish	higher	ar3s3c	educa3on.	This	training	sector	has	long	been	isolated,	later	un-
derstood	as	a	special	regime,	but	whose	top-level	qualifica3ons	have	been	fully	equival-
ent	to	university	bachelor's	and	master's	degrees	for	decades.	While	awai3ng	a	necessary,	
in-depth	study	of	the	mawer,	we	can	at	least	infer	social	concern	and	governmental	com-
mitment	to	this	issue	from	the	laws	and	royal	decrees	of	the	last	thirty	years,	a	situa3on	
par3cularly	reinforced	by	the	recent	Law	1/2024.	Taking	music	as	a	norma3ve	example	of	
other	ar3s3c	educa3on	in	the	historical	review,	this	new	state	educa3onal	framework	re-
quires	 immediate,	adequate	development,	 largely	within	 the	 jurisdic3on	of	 the	regional	
governments.	This	must	be	a	 legi3mate	 requirement	 so	 that,	among	both	 teachers	and	
students,	as	well	as	for	various	other	related	administra3ons	and	ins3tu3ons,	the	promo-
3on	of	research	specific	to	higher	ar3s3c	educa3on	centers	becomes	an	effec3ve	reality,	
aligned	with	the	provisions	of	such	regula3ons.	In	short,	a	posi3ve	outlook	for	the	future	
is	proposed	if	this	specific	research	is	channeled,	as	also	derived	from	this	recent	ar3s3c	
legisla3on,	which	 also	 strengthens	heritage,	 toward	 the	 study,	 crea3on,	 and	 interpreta-
3on	of	the	arts	as	an	essen3al	part	of	heritage.	

Palabras	clave:	 Inves3gación,	patrimonio	musical,	norma3va	educa3va	española,	 legisla-
ción	arPs3ca	estatal,	centros	de	enseñanzas	arPs3cas	superiores.			

Keywords:	Research,	musical	heritage,	Spanish	educa3onal	regula3ons,	state	ar3s3c	legis-
la3on,	higher	ar3s3c	educa3on	centers.	

-	

Dentro	de	los	múl3ples	ámbitos	donde	se	desarrolla	la	inves3gación,	sin	duda	que	el	pa-
trimonio	es	uno	de	los	más	relevantes	para	la	cultura.	Aunque	la	tarea	inves3gadora	de-
biera	estar	presente	en	los	diversos	espacios	y	niveles	de	la	vida	social,	incluyendo	espe-
cialmente	cualquier	industria	(también	la	cultural)	que	quiera	ser	más	compe33va	y	sos-
tenible,	es	sin	duda	en	la	enseñanza	superior,	y	en	concreto	en	la	universidad,	donde	figu-
ra	como	una	finalidad	esencial.	No	en	vano,	la	Ley	Orgánica	11/1983,	de	25	de	agosto,	de	
Reforma	Universitaria	–en	adelante	LRU-,	señalaba	en	su	arPculo	primero:	“1.	El	servicio	
público	de	la	educación	superior	corresponde	a	la	Universidad,	que	lo	realiza	mediante	la	
docencia,	el	estudio	y	la	inves3gación.”	Tampoco	es	casual	que	el	orden	e	incluso	la	natu-
raleza	de	esas	tres	tareas	universitarias	se	haya	cambiado	con	el	3empo,	de	manera	que	
se	ha	impuesto	la	inves3gación	y	se	ha	sus3tuido	la	mención	al	estudio	–esperemos	que	
no	su	presencia-	por	la	transferencia,	como	dice	la	vigente	Ley	Orgánica	2/2023,	de	22	de	
marzo,	del	Sistema	Universitario:	“ArPculo	2.	Funciones	del	sistema	universitario.	1.	El	sis-
tema	universitario	presta	y	garan3za	el	servicio	público	de	la	educación	superior	universi-
taria	mediante	la	docencia,	la	inves3gación	y	la	transferencia	del	conocimiento.”	

Esa	inves3gación,	centrada	obviamente	aquí	en	España,	obligatoria	en	el	ámbito	universi-
tario,	posee	una	presencia	sustancialmente	menor	en	el	ámbito	de	las	enseñanzas	arPs3	
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cas	superiores	–en	adelante,	EEAASS-,	sector	forma3vo	que	ha	vivido	mucho	3empo	ais-
lado,	más	tarde	entendido	dentro	de	un	régimen	especial	nunca	desarrollado	completa-
mente,	pero	cuyas	3tulaciones	de	nivel	máximo	hace	décadas	están	equiparadas	plena-
mente	a	los	grados	y	másteres	universitarios.	En	efecto,	la	cons3tucional	autonomía	de	la	
universidad	española	produjo	evidentes	ventajas	para	la	modernización	de	la	misma	aun-
que	también	creó	cierto	aislamiento	y	una	bastante	cri3cada	endogamia,	con	una	progre-
siva	 compe33vidad	 en	 ocasiones	más	 interna	 que	 externa,	 pero	 sobre	 todo	 produjo	 la	
separación	de	todo	el	resto	de	la	educación	conver3da	así,	simplemente,	en	“no	universi-
taria”	 (lo	que,	entre	otros	equívocos,	estableció	 la	 falsa	 igualdad	de	universidad	 igual	 a	
enseñanza	superior,	en	contra	del	Espacio	Europeo	de	la	Educación	Superior	-en	adelante,	
EEES-	de	manera	que	los	centros	superiores	no	universitarios	pasaron	a	no	ser	superiores	
de	verdad	y,	en	cierto	modo,	así	 fueron	tratados	como	unas	rarezas	dentro	de	 la	citada	
docencia	no	universitaria).	

Debido	a	la	falta	de	un	necesario	estudio	solvente	acerca	de	este	sector	educa3vo	(a	pe-
sar	de	la	obligación	–demasiados	años	incumplida-	que	se	impuso	en	el	arPculo	4	del	Real	
Decreto	365/2007,	de	16	de	marzo,	por	el	que	se	regula	el	Consejo	Superior	de	Enseñan-
zas	ArPs3cas,	y	entre	cuyas	funciones	expresas	se	incluía	“e)	aprobar	y	hacer	público	un	
informe	anual	sobre	el	estado	y	situación	de	las	enseñanzas	arPs3cas.”),	y	más	en	concre-
to	por	la	inexistencia	de	trabajos	generales	sobre	la	inves3gación	en	esa	enseñanza	supe-
rior	no	universitaria	de	los	centros	de	enseñanzas	arPs3cas	superiores	(y	eso	que	la	nor-
ma	citada	proponía	como	primera	función	del	Consejo	Superior	de	Enseñanzas	ArPs3cas:	
“a)	Elaborar	propuestas	al	Ministerio	de	Educación	y	Ciencia	en	relación	con	la	enseñanza,	
la	 inves3gación,	 la	 información	 y	 la	 proyección	 social	 de	 las	 enseñanzas	 arPs3cas,	 así	
como	con	 la	promoción	de	 los	profesionales	 relacionados	con	ellas”),	 lamentablemente	
no	se	pueden	ofrecer	datos	ciertos.	Por	ello,	sirva	al	menos	inicialmente	lo	que	puede	in-
ferirse	de	la	preocupación	social	y	el	compromiso	gubernamental	por	el	asunto	a	par3r	de	
lo	que	sobre	ello	señalan	las	leyes	y	reales	decretos	de	los	úl3mos	treinta	años	(situación	
especialmente	reforzada	con	la	aún	reciente	Ley	1/2024).	Y	a	ello	se	dedicarán	los	modes-
tos	párrafos	que	cons3tuyen	esta	propuesta,	no	solo	como	manifestación	de	ese	citado	
interés	por	el	tema,	sino	también	como	punto	de	par3da	para	exigir	lo	que	debe	ser	una	
obligación	de	las	dis3ntas	administraciones	y	una	legí3ma	necesidad	para	la	ciudadanía:	
en	efecto,	con	la	reciente	Ley	1/2024,	se	reordena	un	nuevo	marco	educa3vo	estatal	cuyo	
adecuado	desarrollo	inmediato,	en	gran	medida	competencia	autonómica,	ha	de	suponer	
la	legí3ma	exigencia	para	que,	tanto	entre	los	docentes	como	en	los	discentes,	el	fomento	
de	 la	 inves3gación	 arPs3ca	 en	 los	 centros	 superiores	 de	 enseñanzas	 arPs3cas	 sea	 una	
efec3va	realidad	ajustada	a	lo	diseñado	en	tales	normas.	Y	en	esa	inves3gación	arPs3ca	es	
donde	el	patrimonio	puede	y	debe	encontrar	una	vía	privilegiada	para	su	mejor	conoci-
miento,	la	necesaria	custodia	y	su	mayor	difusión.		
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INVESTIGACIÓN	EN	EEAASS:	NORMATIVA	PREVIA		

Iniciamos	esta	revisión	de	la	presencia	de	la	inves3gación	en	las	EEAASS	con	la		Ley	Orgá-
nica	1/1990,	de	3	de	octubre,	de	Ordenación	General	del	Sistema	Educa3vo	–en	adelante,	
LOGSE-,	cuyo	Título	IV,	De	la	calidad	de	la	enseñanza,	y	en	especial	en	su	ArPculo	55,	se-
ñala	que	 los	Poderes	públicos	prestarán	una	atención	prioritaria	al	conjunto	de	factores	
que	 favorecen	 la	calidad	y	mejora	de	 la	enseñanza,	en	especial	a	“d)	La	 innovación	y	 la	
inves3gación	educa3va.”.	La	misma	norma,	en	su	 	ArPculo	59	señalaba:	“1.	Las	Adminis-
traciones	educa3vas	fomentarán	la	inves3gación	y	favorecerán	la	elaboración	de	proyec-
tos	que	 incluyan	 innovaciones	curriculares,	metodológicas,	 tecnológicas,	didác3cas	y	de	
organización	de	los	centros	docentes.”.	Dentro	del		tratamiento	específico	de	las	enseñan-
zas	arPs3cas	–en	adelante,	EEAA-,	el	arPculo	38	dice:	“Las	enseñanzas	arPs3cas	tendrán	
como	finalidad	proporcionar	a	los	alumnos	una	formación	arPs3ca	de	calidad	y	garan3zar	
la	cualificación	de	los	futuros	profesionales	de	la	música,	 la	danza,	el	arte	dramá3co,	las	
artes	plás3cas	y	el	diseño.”	Y,	en	lo	que	respecta	a	las	EEAASS,	cabe	destacar	el	nivel	equi-
parado	a	 lo	universitario	y	 la	obligatoria	presencia	de	 la	 inves3gación	que	consagran	 los	
dos	úl3mos	puntos	del	ArPculo	42:	

	 	3.	Quienes	hayan	cursado	sa3sfactoriamente	el	grado	superior	de	dichas		
enseñanzas	tendrán	derecho	al	Ptulo	superior	en	la	especialidad	correspondiente,		
que	será	equivalente	a	todos	los	efectos	al	Ptulo	de	Licenciado	Universitario.		

	 4.	Las	Administraciones	educa3vas	fomentarán	convenios	con	las	universidades	a	
fin	de		 facilitar	la	organización	de	estudios	de	tercer	ciclo	des3nados	a	los	3tulados	supe-
riores		 a	que	se	refiere	el	apartado	anterior.	

Como	 desarrollo	 de	 la	 LOGSE,	 y	 según	 haremos	 en	 adelante	 tomando	 la	música	 como	
modelo	de	su	desarrollo	concreto	en	las	diversas	especialidades	(la	enumeración	detalla-
da	en	todas	y	cada	una	de	ellas	sobrepasaría	las	dimensiones	concedidas	a	esta	modesta	
aportación),	casi	cinco	años	después	llegará	el	Real	Decreto	617/1995,	de	21	de	abril,	por	
el	que	se	establecen	los	aspectos	básicos	del	currículo	del	grado	superior	de	las	enseñan-
zas	de	Música	y	se	regula	la	prueba	de	acceso	a	estos	estudios.	En	este	desarrollo	acadé-
mico	de	las	enseñanzas	de	régimen	especial	de	música	se	man3enen	especialidades	tra-
dicionalmente	 inves3gadoras	provenientes	de	planes	anteriores	como	Musicología	y	Pe-
dagogía	y	 se	añaden	Etnomusicología	y	Flamencología,	pero	 lo	más	 relevante	es	 lo	que	
señala	el	ArPculo	4:	 “Las	enseñanzas	conducentes	a	 la	obtención	del	Título	 superior	de	
Música	deberán	proporcionar	una	formación	prác3ca,	teórica	y	metodológica	a	través	de	
la	profundización	en	las	materias	que	conforman	la	especialidad	elegida,	con	el	fin	de	ga-
ran3zar	la	cualificación	de	los	futuros	profesionales	de	la	música	en	los	ámbitos	rela3vos	a	
la	creación,	la	interpretación,	la	inves3gación	y	la	docencia.”	Y	no	menos	relevante	lo	que	
reza	 el	ArPculo	6.2.	 “Al	 establecer	 el	 currículo	del	 grado	 superior	 de	 las	 enseñanzas	de	
Música,	las	Administraciones	educa3vas	fomentarán	la	autonomía	pedagógica	y	organiza-
3va	de	 los	centros,	 favorecerán	el	 trabajo	en	equipo	de	 los	profesores,	y	es3mularán	 la	
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ac3vidad	arPs3ca	e	inves3gadora	de	los	mismos	a	par3r	de	su	prác3ca	docente.”	Y	así	se	
reitera,	en	 la	Disposición	adicional	 segunda:	“Según	 lo	previsto	en	el	arPculo	42.4	de	 la	
Ley	Orgánica	1/1990,	de	3	de	octubre,	 las	Administraciones	educa3vas	fomentarán	con-
venios	con	 las	universidades	a	fin	de	 facilitar	 la	organización	de	estudios	de	 tercer	ciclo	
des3nados	a	los	3tulados	superiores	en	música.”	

A	los	cinco	años	de	la	LOGSE,	de	nuevo	se	dará	un	relevante	paso	más	cuando	la	Ley	Or-
gánica	9/1995,	de	20	de	noviembre,	de	la	par3cipación,	la	evaluación	y	el	gobierno	de	los	
centros	docentes	–en	adelante,	LOPEG-,	en	su	Disposición	adicional	cuarta	diga:	“Los	cen-
tros	superiores	de	enseñanzas	arPs3cas	fomentaran	los	programas	de	inves3gaci6n	en	el	
ámbito	de	las	disciplinas	que	les	sean	propias.”	Lamentablemente,	este	mandato	no	se	vio	
acompañado	de	las	correspondientes	medidas,	tanto	administra3vas	como	económicas,	y	
su	aplicación	quedó	en	un	extraño	limbo.	Pero	pese	a	este	prác3camente	nulo	efecto	real,	
la	presencia	de	la	obligación	de	la	inves3gación	en	unos	centros	educa3vos	no	universita-
rios	(cuando	la	tarea	inves3gadora	era	de	hecho	considerada	ya	una	indiscu3da	obligación	
de	la	propia	naturaleza	universitaria)	suponía	un	avance	sustancial	en	su	consideración	de	
enseñanza	superior.	

Diez	años	después,	como	síntesis	de	estas	normas	postcons3tucionales,	llegará	la	Ley	Or-
gánica	2/2006,	de	3	de	mayo,	de	Educación	–en	adelante,	LOE.	En	su	arPculo	primero,	de-
dicado	a	los	Principios	del	sistema	educa3vo	español,	configurado	de	acuerdo	con	los	va-
lores	de	la	Cons3tución	y	asentado	en	el	respeto	a	los	derechos	y	libertades	reconocidos	
en	ella,	se	incluirá,	entre	otros,	“	n)	El	fomento	y	la	promoción	de	la	inves3gación,	la	expe-
rimentación	y	la	innovación	educa3va.”	Y	en	su	arPculo	3,	dedicado	a	la	organización	de	
las	diversas	enseñanzas,	se	puede	leer:	“5.	La	enseñanza	universitaria,	las	enseñanzas	ar-
Ps3cas	superiores,	la	formación	profesional	de	grado	superior,	las	enseñanzas	profesiona-
les	de	artes	plás3cas	y	diseño	de	grado	superior	y	las	enseñanzas	depor3vas	de	grado	su-
perior	cons3tuyen	la	educación	superior.”.	Aunque	el	apartado	7	del	mismo	arPculo	man-
tenía	que	la	enseñanza	universitaria	se	regula	por	sus	normas	específicas,	era	de	enorme	
importancia	que	en	el	esquema	general	de	la	formación	española	las	EEAASS	(que	en	el	
art.	 45.6	 se	 enumeran:	música	 y	danza,	 arte	dramá3co,	 conservación	 y	 restauración	de	
bienes	culturales,	diseño	y	los	estudios	superiores	de	artes	plás3cas,	entre	los	que	se	in-
cluyen	los	estudios	superiores	de	cerámica	y	los	estudios	superiores	del	vidrio)	estén	a	su	
lado.	Como	es	relevante	lo	que	dice	el	arPculo	46.2.:	“La	definición	del	contenido	de	las	
enseñanzas	arPs3cas	superiores,	así	como	la	evaluación	de	las	mismas,	se	hará	en	el	con-
texto	de	 la	ordenación	de	 la	educación	superior	española	en	el	marco	europeo	y	con	 la	
par3cipación	del	Consejo	Superior	de	Enseñanzas	ArPs3cas	y,	en	su	caso,	del	Consejo	de	
Coordinación	Universitaria”.	Esta	nueva	configuración,	donde	deben	compar3r	“espacio”	
la	universidad,	 las	EEAASS	y	 las	enseñanzas	profesionales	de	nivel	 superior,	es	algo	que	
venía	forzado	por	la	plena	inserción	de	España	en	el	Espacio	Europeo	de	la	Educación	Su-
perior	–en	adelante,	EEES.	

Obvia	relevancia	3ene	que	en	esa	misma	norma	se	reitere,	en	su	arPculo	 	54.3.	que	“Los	
alumnos	que	hayan	terminado	los	estudios	superiores	de	música	o	de	danza	obtendrán	el	
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Ptulo	Superior	de	Música	o	Danza	en	la	especialidad	de	que	se	trate,	que	será	equivalente	
a	todos	los	efectos	al	Ptulo	universitario	de	Licenciado	o	el	Ptulo	de	Grado	equivalente.”	
Al	 igual	 que	 resulta	 esencial	 que	 igualmente	 se	 señale,	 art.	 58.2,	 que	 “se	 regularán	 las	
condiciones	para	la	oferta	de	estudios	de	postgrado	en	los	centros	de	enseñanzas	arPs3-
cas	superiores.	Estos	estudios	conducirán	a	Ptulos	equivalentes,	a	todos	los	efectos,	a	los	
Ptulos	 universitarios	 de	 postgrado.”.	 Ese	mismo	 arPculo	 58	 señala,	 en	 sus	 dos	 úl3mos	
puntos:	

	 5.	Asimismo	las	Administraciones	educa3vas	fomentarán	convenios	con	las		
universidades	para	la	organización	de	estudios	de	doctorado	propios	de	las	enseñanzas		
arPs3cas.	

	 6.	Los	centros	superiores	de	enseñanzas	arPs3cas	fomentarán	programas	de		
inves3gación	en	el	ámbito	de	las	disciplinas	que	les	sean	propias.	

Al	hablar,	como	eje	fundamental	de	toda	reforma	docente,	del	perfil	del	nuevo	profesora-
do,	en	su	ArPculo	91,	la	LOE	incluye,	dentro	de	las	funciones	del	mismo,	“l)	La	inves3ga-
ción,	 la	experimentación	y	 la	mejora	con3nua	de	 los	procesos	de	enseñanza	correspon-
diente.”	Y	en	el	caso	concreto	del	profesorado	de	EEAASS,	el	ArPculo	96	incorpora	lo	si-
guiente:	

	 1.	Para	ejercer	la	docencia	de	las	enseñanzas	arPs3cas	será	necesario	estar	en	po-
sesión		del	Ptulo	de	Licenciado,	 Ingeniero	o	Arquitecto,	o	del	Ptulo	de	Grado	correspon-
diente	o	3tulación	equivalente	a	efectos	de	docencia,	 [...].	En	el	caso	de	 las	enseñanzas	
arPs3cas	profesionales	 se	 requerirá,	 asimismo,	 la	 formación	pedagógica	y	didác3ca	a	 la	
que	se		refiere	el	arPculo	100	de	esta	Ley.	

	 2.	En	la	regulación	de	las	enseñanzas	arPs3cas	superiores	el	Gobierno,	previa	con-
sulta	a		las	 Comunidades	 Autónomas,	 podrá	 incluir	 otras	 exigencias	 para	 el	 profesorado	
que	las	asuma,	derivadas	de	las	condiciones	de	inserción	de	estas	enseñanzas	en	el	marco	
de	la	educación	superior.	

Para	desarrollar	lo	mucho	e	importante	establecido	en	la	LOE	se	aprueban	con	cierta	ra-
pidez	dos	importantes	Reales	Decretos:	el	primero	de	ellos,	el	Real	Decreto	276/2007,	de	
23	de	febrero,	por	el	que	se	aprueba	el	Reglamento	de	ingreso,	accesos	y	adquisición	de	
nuevas	especialidades	en	los	cuerpos	docentes	a	que	se	refiere	la	Ley	Orgánica	2/2006,	de	
3	de	mayo,	de	Educación,	y	se	regula	el	régimen	transitorio	de	ingreso	a	que	se	refiere	la	
disposición	transitoria	decimosép3ma	de	la	citada	ley.	En	el	citado	Reglamento,	en	su	Ar-
Pculo	17.1,	en	cumplimiento	de	 lo	regulado	en	el	arPculo	58	de	 la	LOE,	se	dice,	para	el	
sistema	selec3vo	de	ingreso	(y	para	el	acceso,	es	decir,	para	funcionarios	que	ya	lo	son	en	
otros	cuerpos	de	inferior	o	igual	nivel,	se	reitera	lo	mismo	en	el	ArPculo	36.	3.	Segundo	
párrafo),	lo	siguiente:	
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En	 concordancia	 con	 lo	 dispuesto	 en	 el	 arPculo	 58	de	 la	 Ley	Orgánica	 2/2006,	 de	 3	 de	
mayo,	de	Educación,	en	los	procedimientos	selec3vos	de	ingreso	a	los	cuerpos	y	especia-
lidades	que	a3enden	exclusivamente	las	enseñanzas	arPs3cas	superiores,	se	deberá	acre-
ditar,	además,	la	formación	y	capacidad	de	tutela	en	las	inves3gaciones	propias	de	las	En-
señanzas	ArPs3cas.	

Importante	novedad	es	esta	acreditación	de	la	formación	y	capacidad	de	tutela	de	las	in-
ves3gaciones	arPs3cas	que	ha	sido	de	aplicación	en	todas	las	convocatorias	de	oposicio-
nes	desde	entonces.	Pero	no	 lo	es	menos	 lo	que	aporta	el	segundo	de	 las	antes	citadas	
normas	que	desarrollan	la	LOE,	ahora	en	lo	académico	y	nuevamente	por	obligada	breve-
dad	tomando	a	la	música	como	ejemplo	de	las	diversas	disciplinas	arPs3cas:	el	Real	De-
creto	631/2010,	de	14	de	mayo,	por	el	que	se	regula	el	contenido	básico	de	las	enseñan-
zas	arPs3cas	superiores	de	Grado	en	Música	establecidas	en	la	Ley	Orgánica	2/2006,	de	3	
de	mayo,	de	Educación.	Ya	es	clarificador	de	la	nueva	situación,	con	las	EEAASS	dentro	del	
EEES,	el	ArPculo	1,	cuando	dice:	“El	presente	real	decreto	3ene	por	objeto	establecer	el	
contenido	básico	de	las	enseñanzas	arPs3cas	superiores	de	grado	en	Música,	de	acuerdo	
con	los	principios	generales	que	rigen	el	Espacio	Europeo	de	Educación	Superior,	de	con-
formidad	con	lo	regulado	en	la	Ley	Orgánica	2/2006,	de	3	de	mayo,	de	Educación	y	con	el	
Real	Decreto	1614/2009,	de	26	de	octubre,	por	el	que	se	establece	la	ordenación	de	las	
enseñanzas	arPs3cas	superiores.”	Y	en	su	arPculo	siguiente	aún	es	más	evidente	 la	pre-
sencia	de	la	inves3gación	en	su	ArPculo	2:	

	 2.	Las	Administraciones	educa3vas	favorecerán	la	autonomía	pedagógica,	de		
organización	y	de	ges3ón	de	la	que	disponen	estos	centros	para	el	ejercicio	de	sus		
ac3vidades	docentes,	interpreta3vas,	inves3gadoras	y	de	difusión	del	conocimiento,	a		 fin	
de	garan3zar	el	cumplimiento	de	sus	funciones	como	centros	educa3vos	superiores		
del	Espacio	Europeo	de	Educación	Superior.	

	 3.	Los	centros	de	enseñanzas	arPs3cas	superiores	de	Música	fomentarán	progra-
mas	de	inves3gación	cienPfica	y	técnica	propios	de	esta	disciplina,	para	contribuir	a	la	ge-
neración	y	difusión	del	conocimiento	y	a	 la	 innovación	en	dicho	ámbito.	Las	Administra-
ciones	educa3vas	establecerán	los	mecanismos	adecuados	para	que	estos	centros	puedan	
realizar	o	dar	soporte	a	la	inves3gación	cienPfica	y	técnica,	que	les	permita	integrarse	en	
el	Sistema	Español	de	Ciencia	y	Tecnología.	

La	 misma	 norma	 ofrece	 nuevas	 declaraciones	 relevantes	 para	 la	 consideración	 plena	
como	superiores	de	estas	enseñanzas	no	universitarias,	figurando	siempre	la	inves3gación	
como	uno	de	los	elementos	clave	de	ello.	Por	ejemplo,	en	su	arPculo	6,	y	para	todas	las	
especialidades	del	nuevo	Ptulo	de	Graduado	o	Graduada	en	Música	 (que	son	Composi-
ción,	 Dirección,	 Interpretación,	 Musicología,	 Pedagogía,	 Producción	 y	 ges3ón	 y	
Sonología),	se	incluye	“c)	El	trabajo	fin	de	grado	tendrá	un	mínimo	de	6	créditos	y	se	reali-
zará	en	la	fase	final	del	plan	de	estudios.”	En	el	anexo	II	de	la	norma,	su	descriptor	señala:	
“Conceptos	del	proceso	de	elaboración	de	un	trabajo	correctamente	documentado,	mo-
delos	 de	 estructuración,	 búsqueda	 de	 información,	 u3lización	 de	 las	 oportunas	 herra-
mientas,	consulta	y	datación	de	las	fuentes	y	elaboración	de	un	documento	des3nado	a	
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fomentar	 la	 adquisición	de	 competencias	 en	 inves3gación.”	 Es	 evidente,	 por	 tanto,	 que	
este	trabajo	va	a	ser	un	factor	esencial	en	el	desarrollo	de	la	formación	inves3gadora	en	
los	conservatorios	de	música	y	danza	e	incluso	en	algunas	comunidades,	como	es	el	caso	
de	 la	Región	de	Murcia	 (que	citamos	aquí	como	mero	 indicador	de	 lo	necesario	de	una	
futura	 inves3gación	 acerca	del	 desarrollo	 autonómico	del	 asunto,	 aquí	 solo	 visto	desde	
una	perspec3va	nacional),	 jus3ficó	la	 inclusión	de	una	asignatura	específica,	“Metodolo-
gía	del	Trabajo	fin	de	estudios”,	creada	por	la	Resolución	de	25	de	julio	de	2013,	de	la	Di-
rección	General	de	Formación	Profesional	y	Educación	de	Personas	Adultas,	estableciendo	
el	plan	de	estudios	y	la	ordenación	de	los	estudios	superiores	de	música,	y	que	sigue	ac-
tualmente	siendo	obligatoria	para	 todos	 los	alumnos	de	tercer	curso	de	grado	en	todas	
las	especialidades.	Regresando	al	Real	Decreto,	también	en	lo	que	respecta	a	la	formación	
del	profesorado,	en	la	Disposición	adicional	segunda,	nos	dice:	 	“1.	Las	Administraciones	
educa3vas	propiciarán	planes	de	formación	del	profesorado,	rela3vos	al	conocimiento	de	
los	principios	básicos,	 la	estructura,	 la	organización,	 las	nuevas	metodologías	y	 los	siste-
mas	de	evaluación	e	inves3gación	correspondientes	al	Espacio	Europeo	de	Educación	Su-
perior.”		

Aunque	es	este	Real	Decreto	aún	más	explícito	en	lo	que	respecta	a	la	inves3gación	cuan-
do	habla	de	 las	 competencias	 y	perfiles	profesionales.	 	 Ya	en	el	Anexo	 I,	Competencias	
transversales	del	Graduado	o	Graduada	en	Música,	dice:	“Al	finalizar	sus	estudios	los	Gra-
duados	y	Graduadas	en	Música	deben	poseer	las	siguientes	competencias	transversales:	
[...]	Dominar	la	metodología	de	inves3gación	en	la	generación	de	proyectos,	ideas	y	solu-
ciones	viables.”	Y	es	singularmente	relevante,	para	lo	que	en	este	texto	proponemos,	que	
entre	 estas	mismas	 competencias	 se	 incluyan,	 finalmente,	 las	 dos	 siguientes:	 “Usar	 los	
medios	 y	 recursos	 a	 su	 alcance	 con	 responsabilidad	 hacia	 el	 patrimonio	 cultural	 y	me-
dioambiental”	 y	 “Contribuir	 con	 su	ac3vidad	profesional	 a	 la	 sensibilización	 social	de	 la	
importancia	del	patrimonio	cultura,	su	incidencia	en	los	diferentes	ámbitos	y	su	capacidad	
de	generar	valores	significa3vos.”	Regresando	a	las	Competencias	generales	del	Título	de	
Graduado	o	Graduada	en	Música,	nuevamente	se	dice	que:	“Al	finalizar	sus	estudios	 los	
Graduados	o	Graduadas	en	Música	deben	poseer	las	siguientes	competencias	generales:	
[...]	Conocer	y	ser	capaz	de	u3lizar	metodologías	de	estudio	e	inves3gación	que	le	capaci-
ten	para	el	con3nuo	desarrollo	e	innovación	de	su	ac3vidad	musical	a	lo	largo	de	su	carre-
ra.”	Entrando	en	algunas	especialidades	concretas,	entre	las	Competencias	específicas	del	
Título	de	Graduado	o	Graduada	en	Música	en	 la	especialidad	de	Composición	podemos	
leer:	“Desarrollar	el	interés,	capacidades	y	metodologías	necesarias	para	la	inves3gación	y	
experimentación	musical.”	De	un	modo	parecido,	entre	 las	Competencias	específicas	del	
Título	de	Graduado	o	Graduada	en	Música	en	 la	especialidad	de	Musicología:	“Conocer	
los	métodos	de	inves3gación	cienPfica	propios	de	su	campo	y	sus	aplicaciones.”	Y	leemos	
en	las	Competencias	específicas	del	Título	de	Graduado	o	Graduada	en	Música	en	la	espe-
cialidad	de	Pedagogía:	“Diseñar,	realizar	y	evaluar	una	 inves3gación	en	educación	musi-
cal,	tanto	de	forma	individual	como	formando	parte	ac3va	de	equipos	de	inves3gación.”	

Resulta	todavía	más	presente	la	inves3gación	en	los	correspondientes	perfiles	profesiona-
les:	En	el	Perfil	profesional	del	Título	de	Graduado	o	Graduada	en	Música	en	la	especiali-
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dad	de	Composición	se	dice:	“Asimismo,	deberá	estar	formado	para	el	ejercicio	del	análisis	
musical	 y	 del	 pensamiento	 crí3co	 sobre	 el	 hecho	 crea3vo,	 así	 como	mostrar	 capacidad	
para	transmi3rlo	de	forma	oral	o	escrita	y	disponer	de	una	sólida	formación	metodológica	
y	humanís3ca	que	le	ayude	en	la	tarea	de	inves3gación	y	experimentación	musical.”	Y	en	
el	Perfil	profesional	del	Título	de	Graduado	o	Graduada	en	Música	en	 la	especialidad	de	
Dirección:	“Deberá	estar	formado	para	el	ejercicio	del	análisis	y	del	pensamiento	musical,	
así	 como	para	 transmi3rlo	 de	 forma	oral	 o	 escrita,	 y	 disponer	 de	una	 sólida	 formación	
metodológica	y	humanís3ca	que	le	ayude	en	la	tarea	de	inves3gación	atn	al	ejercicio	de	
su	profesión.”	Por	lo	que	respecta	al	Perfil	profesional	del	Título	de	Graduado	o	Graduada	
en	Música	en	la	especialidad	de	Interpretación:	“Deberá	tener	formación	para	el	ejercicio	
del	análisis	y	del	pensamiento	musical,	y	disponer	de	una	sólida	formación	metodológica	
y	humanís3ca	que	le	ayude	en	la	tarea	de	inves3gación	atn	al	ejercicio	de	su	profesión.”	
Obviamente,	en	el	Perfil	profesional	del	Título	de	Graduado	o	Graduada	en	Música	en	la	
especialidad	de	Musicología:	“Deberá	conocer	y	aplicar	los	métodos	de	inves3gación	cien-
Pfica	propios	de	su	campo	disciplinar,	y	dominar	las	técnicas	exposi3vas	y	discursivas	que	
le	permitan	comunicar	el	contenido	de	sus	proyectos	y	el	resultado	de	sus	inves3gaciones	
tanto	a	públicos	especializados	como	no	especializados.”	

LA	NUEVA	LEY	1/2024	

Basándose	en	el	marco	norma3vo	que	en	los	úl3mos	treinta	años	han	ido	perfilando	las	
citadas	leyes	y	reales	decretos	citados,	este	proceso	da	un	nuevo	paso	adelante	con	la	Ley	
1/2024,	de	7	de	junio,	por	la	que	se	regulan	las	enseñanzas	arPs3cas	superiores	y	se	esta-
blece	la	organización	y	equivalencias	de	las	enseñanzas	arPs3cas	profesionales	–en	ade-
lante,	 LEAS.	Es	 importante	destacar	que	en	esta	nueva	Ley	 se	unen	en	protagonismo	 la	
inves3gación	y	el	patrimonio,	como	lo	muestra	el	ArPculo	4,	Principios	y	fines	de	las	en-
señanzas	arPs3cas	superiores:	

	 1.	 Las	 enseñanzas	 arPs3cas	 superiores	 están	 integradas	 en	 el	Marco	 Español	 de	
Cualificaciones	para	la	Educación	Superior	(en	adelante,	MECES)	en	el	mismo	nivel	que	los	
Ptulos	universitarios	a	los	que	son	equivalentes.	Estas	enseñanzas	se	cons3tuyen	como	un	
sistema	específico	de	formación	arPs3ca	de	calidad	que	persigue	responder	con	eficacia	y	
transparencia	 a	 las	 demandas	 sociales,	 culturales	 y	 económicas,	 tanto	nacionales	 como	
internacionales,	garan3zando	la	formación	de	los	futuros	profesionales	de	las	artes	y	las	
industrias	crea3vas	con	las	cualificaciones	necesarias	para	la	prác3ca	de	la	creación	y	re-
creación	de	las	obras	de	arte,	el	estudio	y	desarrollo	de	los	fundamentos	cienPficos,	pe-
dagógicos,	humanís3cos,	arPs3cos	y	tecnológicos	aplicables	a	la	prác3ca	de	la	creación,	la	
transmisión,	la	interpretación,	y	la	conservación	y		 restauración	de	 las	obras	de	arte	y	di-
seño,	 y	 la	 transferencia	 e	 intercambio	 de	 conocimientos	 en	 el	 campo	 de	 las	 artes,	 así	
como	de	 impulsar	 los	sectores	 tecnológicos	que,	por	su	propia	naturaleza,	necesitan	de	
las	industrias	crea3vas	para	su	desarrollo.	
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	 2.	Dicho	sistema	se	inspira	en	los	siguientes	principios	imbuidos	íntegramente	en	
el	Espacio	Europeo	de	Educación	Superior	(en	adelante,	EEES):	

	 a)	La	consideración	de	que	todas	las	personas	3enen	derecho	a	la	cultura	y	a	gozar	
de	las	artes	y	del	patrimonio	cultural,	como	establecen	la	Cons3tución	Española	y	la		
Declaración	Universal	de	los	Derechos	Humanos.[...]	

	 d)	La	concepción	de	la	educación	arPs3ca	como	un	componente	básico	dentro	del		
sistema	educa3vo	en	su	conjunto	y,	específicamente,	en	el	marco	de	la	educación		
superior,	en	tanto	que	cons3tuye	un	factor	central	para	promover	la	crea3vidad,	la		
conservación	del	patrimonio	arPs3co,	la	inves3gación	y	el	intercambio	cultural.[...]	

A	 las	 EEAASS	 la	 nueva	norma	 les	 encomienda,	 entre	 otras	 importantes	 finalidades,	 art.	
4.3.	“a)	La	formación	del	estudiantado	en	una	determinada	disciplina	arPs3ca	conforme	a	
las	exigencias	del	Marco	Europeo	de	Educación	Superior,	a	fin	de	que,	mediante	la	adqui-
sición	 de	 conocimientos	 teóricos	 fundamentados	 e	 integrados	 con	 la	 prác3ca	 de	 dicha	
disciplina,	pueda	desarrollar	su	capacitación	arPs3ca,	cienPfica,	tecnológica,	humanís3ca,	
cultural,	 inves3gadora	 y	pedagógica.”	 Esta	 constante	presencia	de	 la	 inves3gación	en	 la	
LEAS	se	ve	en	el	arPculo	5,	dedicado	a	la	estructura	general	de	las	EEAASS,	cuando	señala	
en	su	apartado	3:		“Los	estudios	de	máster	en	enseñanzas	arPs3cas	3enen	como	obje3vo	
la	formación	avanzada,	de	carácter	especializado	temá3camente,	o	de	carácter	mul3dis-
ciplinar	o	interdisciplinar,	dirigida	a	la	especialización	académica	o	profesional,	o	bien	en-
caminada	a	la	iniciación	en	tareas	de	inves3gación	en	las	disciplinas	arPs3cas	o	en	alguna	
de	sus	especialidades.”.	Y	aunque	no	se	ha	creado	un	doctorado	arPs3co,	como	sucede	en	
otras	naciones,	 la	nueva	ley	plantea	una	cierta	concreción	de	este	nivel	para	 las	EEAASS	
en	su	ArPculo	13.	Organización	de	programas	de	doctorado:	

	 1.	Las	administraciones	educa3vas	competentes,	a	inicia3va	propia	o	a	propuesta	
de	los		centros	de	enseñanzas	arPs3cas	superiores,	fomentarán	acuerdos	con	las	univer-
sidades,	mediante	 convenio	 o	 cualquier	 otra	 forma	 jurídica	 ajustada	 a	 derecho,	 para	 la	
organización	 de	 programas	 de	 doctorado	 específicos	 de	 las	 disciplinas	 que	 integran	 las	
enseñanzas	arPs3cas	superiores.	Estos	programas	deberán	tener	en	cuenta	las		 par3cula-
ridades	propias	de	la	formación	inves3gadora	en	el	marco	de	las	enseñanzas	arPs3cas	su-
periores,	 que	 podrá	 incorporar,	 entre	 otros	 aspectos,	 la	 inves3gación	 arPs3ca	 en	 cual-
quiera	de	sus	dimensiones:	teórica,	tecnológica,	cienPfica,	crea3va	y	performa3va.	

	 2.	Asimismo,	se	promoverán	convenios	para	la	colaboración	con	las	universidades	
en	programas	de	doctorado	ya	existentes.	En	el	marco	de	los	mismos	se	podrán	estable-
cer	procedimientos	para	la	par3cipación	del	profesorado	y	los	centros	de	enseñanzas		
arPs3cas	superiores	en	dichos	programas.	

	 3.	Se	promoverán	también	aquellos	acuerdos	que	faciliten	la	admisión	a	otros	pro-
gramas	de	doctorado	impar3dos	por	las	universidades	en	sus	respec3vos	ámbitos	temá3-
cos	a	quienes	estén	en	posesión	de	un	Ptulo	de	Máster	en	Enseñanzas	ArPs3cas.[...]	
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Reiterada	presencia	de	la	inves3gación	también	en	el	ArPculo	19,	Requisitos	mínimos,	al	
puntualizar:	 “2.	Dichos	 requisitos	mínimos	 se	 referirán	a	 los	estudios	que	deberán	 con-
formar	la	oferta	educa3va	y	al	número	de	plazas	previstas	en	cada	uno	de	ellos,	a	la	ac3-
vidad	inves3gadora	y	de	transferencia	e	 intercambio	del	conocimiento	que	deberá	reali-
zarse,	a	la	composición	de	la	plan3lla	docente	e	inves3gadora	y	la	3tulación	de	sus	inte-
grantes,	a	las	instalaciones,	equipamientos	y	servicios	bibliotecarios	acordes	a	las	necesi-
dades	 de	 sus	 enseñanzas	 y	 a	 la	 relación	numérica	 alumno-profesor.”.	 Como	 igualmente	
insiste	en	la	relevancia	de	la	inves3gación	dentro	de	lo	referido	a	la	autonomía	de	los	cen-
tros	de	enseñanzas	arPs3cas	superiores,	según	establece	el	art.	26.1.:	

Los	centros	que	 impartan	enseñanzas	arPs3cas	superiores	 tendrán	 la	autonomía	acadé-
mica	y	de	ges3ón	necesaria	para	la	organización	adecuada	de	la	ac3vidad	docente.	En	el	
ejercicio	de	las	mismas	y	en	el	marco	de	lo	previsto	en	esta	materia	en	la	norma3va	esta-
tal	y	autonómica	que	resulte	de	aplicación,	todos	los	centros	públicos	y	privados	tendrán	
competencia	para:	

	 a)	La	definición	de	sus	obje3vos	y	líneas	estratégicas	en	materia	de	docencia,	de		
inves3gación	y	del	ejercicio	arPs3co	de	la	creación,	la	interpretación	o	la	conservación		 y	
la	restauración.	[...]	

	 f)	El	desarrollo	de	proyectos	que	impulsen	la	inves3gación,	la	transferencia	e		
intercambio	del	conocimiento	y	la	innovación	en	los	diferentes	ámbitos	de	las		 enseñan-
zas	arPs3cas.	

Resulta	obligado,	al	fomentar	la	inves3gación,	entrar,	como	hace	el	arPculo	40,	en	la	cola-
boración,	mediante	convenio	o	cualquier	forma	jurídica	ajustada	a	derecho,	e	incluyendo	
la	colaboración	puntual	de	los	respec3vos	equipos	docentes	y	cienPficos,	entre	centros	de	
enseñanzas	 arPs3cas	 superiores	 y	 universidades,	 obviamente	 sin	 que	 ello	 altere	 la	 de-
pendencia	orgánica	y	 funcional	 respec3va,	destacando	 lo	que	ya	 inicialmente	declara	el	
citado	arPculo	en	su	primer	punto:	“Las	universidades	y	 las	administraciones	educa3vas	
competentes,	en	el	ámbito	de	sus	competencias,	podrán	promover	la	generación	de	en-
tornos	integrados	de	educación	superior	que	posibiliten	la	colaboración	entre	centros	de	
enseñanzas	arPs3cas	superiores	y	universidades	mediante	 la	creación	de	campus	de	 las	
artes	o	mediante	otras	fórmulas.	Esta	colaboración	podrá	referirse	a	ac3vidades	académi-
cas,	de	innovación	e	inves3gación,	oferta	de	extensión	cienPfica	y	cultural	y	a	los	servicios	
que	ofrezcan.”	

Incorporar	 de	 un	 modo	 especial	 al	 profesorado	 es,	 por	 supuesto,	 algo	 necesario	 si	 se	
quiere	de	verdad	el	fomento	de	la	inves3gación.	Por	ello,	en	el	arPculo	51.	Funciones	del	
profesorado,	entre	otras	se	 incluye	“f)	La	 inves3gación,	 la	experimentación,	 la	actualiza-
ción	y	la	mejora	con3nua	de	los	procesos	de	enseñanza	correspondiente”,	así	como	“h)	La	
contribución	al	desarrollo	cienPfico	y	a	la	creación	arPs3ca	y	cultural.”	Del	mismo	modo,		
el	 arPculo	52,	Reconocimiento	de	 la	 ac3vidad	 inves3gadora	y	el	 ejercicio	arPs3co	de	 la	
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creación,	la	interpretación,	la	ejecución	o	la	conservación	y	la	restauración,	incorpora	as-
pectos	tan	explícitos	como	los	siguientes:	

	 1.	Las	administraciones	educa3vas	competentes	favorecerán	la	ac3vidad	y	dedica-
ción	inves3gadora	del	profesorado	de	los	centros	públicos	y	su	contribución	a	la	inves3ga-
ción	y	al	ejercicio	arPs3co	de	la	creación,	la	interpretación,	la	ejecución	o	la	conservación	
y	la	restauración	por	medio	de	los	incen3vos	económicos	y	profesionales	correspondien-
tes,	de	conformidad,	en	su	caso,	con	la	norma3va	reguladora	del	régimen	retribu3vo	de	
los	respec3vos	cuerpos	docentes.	[...]	

Oferta	que	necesita,	para	ser	realmente	frucPfera,	contar	con	unos	requisitos	de	forma-
ción	 inicial	 adecuados,	 como	propone	el	arPculo	53:	 “1.	Para	ejercer	 la	docencia	en	 las	
enseñanzas	 arPs3cas	 superiores	 será	necesario	estar	 en	posesión	del	Ptulo	de	Grado	o	
3tulación	equivalente	a	efectos	de	docencia,	además	de	un	Ptulo	oficial	de	Máster	de	es-
pecialización	 en	 inves3gación	 y	 didác3ca	 en	 enseñanzas	 arPs3cas,	 que	 acredite	 la	 sufi-
ciencia	inves3gadora	y	la	competencia	docente,	cuyo	plan	de	estudios	deberá	adecuarse	a	
las	condiciones	que	establezca	el	Gobierno	mediante	acuerdo	del	Consejo	de	Ministros.”	
Formación	 inicial	complementada,	en	el	arPculo	54,	con	 la	no	menos	precisa	 formación	
permanente:	

	 3.	Los	programas	de	formación	permanente	del	profesorado,	a	los	que	se	refiere	el	
apartado	anterior,	deberán	contemplar	la	adecuación	de	los	conocimientos	y	métodos	a	
la	evolución	de	las	ciencias	y	las	disciplinas	arPs3cas,	así	como	de	las	didác3cas		espec ífi-
cas	y	las	tareas	de	inves3gación,	transferencia	e	intercambio	del	conocimiento	e	innova-
ción,	así	 como	todos	aquellos	aspectos	de	coordinación,	orientación,	 tutoría,	educación	
inclusiva,	atención	a	la	diversidad	y	organización	encaminados	a	mejorar	la	calidad	de	la	
enseñanza	y	el	funcionamiento	de	los	centros.	[...]	

	 	

Surge	 incluso	 la	 inves3gación	en	 la	figura	del	Profesorado	emérito,	algo	ya	existente	en	
anteriores	norma3vas	de	 las	 EEAASS	pero	 aún	no	desarrollada	ni,	 por	 tanto,	 puesta	 en	
prác3ca.	En	esta	nueva	Ley,	arPculo	55,	se	formula	del	siguiente	modo:	“1.	Las	adminis-
traciones	educa3vas	competentes,	a	propuesta	de	los	centros	y	en	el	marco	de	lo	previsto	
en	su	norma3va,	podrán	nombrar	como	eméritos	o	eméritas	a	aquellas	personas	perte-
necientes	 a	 los	 Cuerpos	de	Catedrá3cos	 y	 Catedrá3cas	 y	 de	Profesores	 y	 Profesoras	 de	
Enseñanzas	ArPs3cas	Superiores,	que	hayan	alcanzado	la	edad	de	jubilación	y	que	se	ha-
yan	dis3nguido	con	anterioridad	por	la	labor	desempeñada	en	el	ámbito	docente,	de	in-
ves3gación,	innovación,	o	de	transferencia	e	intercambio	del	conocimiento.[...]”	.	Pero	si	
hay	un	espacio	donde	la	tarea	inves3gadora	sea	protagonista	es	en	el	Capítulo	XI,	centra-
do	en	la	Inves3gación,	y	en	especial	en	su	arPculo	57,	cuya	redacción	es	tan	detallada	e	
importante	que,	pese	a	su	extensión,	merece	ser	reproducida	íntegramente:	

	 1.	La	inves3gación	es	una	función	esencial	de	las	enseñanzas	arPs3cas	superiores	y	
deberá	abarcar	todos	los	ámbitos	de	conocimiento,	ya	sean	cienPficos,	tecnológicos,	hu-
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manís3cos,	arPs3cos	o	culturales.	Se	impulsarán	estructuras	de	inves3gación	y	de	transfe-
rencia	del	conocimiento.	

	 2.	 El	 Gobierno,	 en	 colaboración	 con	 las	 comunidades	 autónomas,	 promoverá	 la	
relación	entre	la	inves3gación	de	los	centros	de	enseñanzas	arPs3cas	superiores,	 las	ne-
cesidades	sociales	y	culturales	y	el	sistema	produc3vo.	A	tal	fin,	se	impulsarán	inicia3vas	
para	 compar3r,	 difundir	 y	 divulgar	 los	 resultados	 de	 esa	 inves3gación,	 en	 colaboración	
con	otros	centros	españoles,	europeos	e	internacionales,	así	como	la	colaboración	entre	
los	equipos	de	inves3gación	de	Conservatorios	y	Escuelas	Superiores,	y	las	Universidades.	

	 3.	Las	administraciones	educa3vas	y	centros	promoverán	el	aprendizaje	de	las		
metodologías	de	inves3gación	aplicables	a	las	disciplinas	arPs3cas.	

	 4.	Se	incen3vará	la	promoción	de	proyectos	cienPficos	con	perspec3va	de	género,	
la	paridad	de	género	en	los	equipos	de	inves3gación,	así	como	mecanismos	que	faciliten	
la	promoción	de	un	mayor	número	de	mujeres	inves3gadoras	principales.	

	 5.	Las	administraciones	promoverán	la	creación	y	mantenimiento	de	sus	bibliote-
cas,	así	como	la	formación	de	archivistas	y	bibliotecarios	especializados.	Asimismo,	deben		
facilitar	la	integración	de	las	bibliotecas	de	Enseñanzas	ArPs3cas	Superiores	en	la	Red		 de	
Bibliotecas	Universitarias	Españolas	(REBIUN),	y	de	los	consorcios	y	redes	autonómicos	de	
bibliotecas	universitarias,	con	el	fin	de	facilitar	el	acceso	al	sistema	de	préstamos	interbi-
bliotecarios	y	a	los	soportes	de	repositorios	y	publicaciones	de	acceso	abierto.	

	 6.	Los	centros	de	enseñanzas	arPs3cas	superiores	podrán	acceder	a	las	líneas	de		
financiación	europea,	estatal	y	autonómica	de	programas	de	 I+D	a	través	de	sus	corres-
pondientes	organismos.	

Merecida	consecuencia	de	lo	mandado	en	el	arPculo	anterior,	en	el	arPculo	58.2,	centra-
do	 en	 la	 garanPa	de	 la	 calidad	 de	 las	 enseñanzas	 arPs3cas	 superiores,	 “que	 faciliten	 la	
evaluación	de	las	enseñanzas	y	los	centros,	así	como	la	acreditación	de	la	ac3vidad	docen-
te	e	inves3gadora	del	profesorado”,	tomando,	sigue	ordenando	la	LEAS,	“como	referencia	
los	Criterios	y	Directrices	de	Aseguramiento	de	Calidad	en	el	Espacio	Europeo	de	Educa-
ción	Superior	(European	Standards	and	Guidelines	for	Quality	Assurance	of	Higher	Educa-
3on,	ESG).”	Y	puesto	que	tratamos	del	profesorado,	es	en	el	arPculo	71,	Requisitos	para	el	
ingreso	 en	 el	 Cuerpo	 de	 Profesores	 y	 Profesoras	 de	 Enseñanzas	 ArPs3cas	 Superiores	 y	
para	el	acceso	al	Cuerpo	de	Catedrá3cos	y	Catedrá3cas	de	Enseñanzas	ArPs3cas	Superio-
res,	se	incluye	una	exigencia	hasta	ahora	nunca	tan	elevada:	“2.	Para	el	acceso	al	Cuerpo	
de	Catedrá3cos	y	Catedrá3cas	de	Enseñanzas	ArPs3cas	Superiores	será	necesario	perte-
necer	 al	 Cuerpo	de	Profesores	 y	 Profesoras	 de	 Enseñanzas	ArPs3cas	 Superiores,	 contar	
con	una	an3güedad	mínima	de	ocho	años	como	funcionario,	estar	en	posesión	del	Ptulo	
de	Doctor	y	superar	el	correspondiente	proceso	selec3vo.”	Lo	que	viene	a	establecer	una	
unidad	de	criterio	con	los	correspondientes	cuerpos	docentes	universitarios,	aunque	con	
una	importante	diferencia:	ese	doctorado	no	se	pide	para	los	profesores	de	EEAASS,	que	
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son	docentes	del	mismo	nivel	y	a	 los	que	solo	 se	exige	una	 formación	 inves3gadora	de	
nivel	de	máster.	

Añadamos	 ahora,	 como	 valioso	 embrión	 del	 desarrollo	 de	 la	 nueva	 Ley,	 el	 Proyecto	 de	
Real	Decreto	por	el	que	se	establece	la	ordenación	de	las	enseñanzas	arPs3cas	superiores	
y	 los	procedimientos	de	garanPa	de	su	calidad,	 texto	ya	ofrecido	en	exposición	pública,	
habiendo	recibido	muy	variadas	observaciones	de	par3culares	e	ins3tuciones,	y	donde	la	
inves3gación	sigue	presente	ya	desde	el	inicio,	pues	en	su	ArPculo	4.1,	Principios	rectores	
de	los	planes	de	estudios,	se	incluyen	“e)	El	carácter	vertebrador	de	la	prác3ca	arPs3ca	en	
la	 generación	 y	 transmisión	 del	 conocimiento,	 que	 implica	 el	 desarrollo	 de	 habilidades	
técnicas,	la	experimentación	crea3va,	la	inves3gación	arPs3ca	y	la	integración	entre	teoría	
y	prác3ca.”	Por	 su	parte,	 el	ArPculo	29,	Definición	 y	organización	de	 las	 enseñanzas	de	
máster,	señala:	“1.	Los	estudios	de	máster	en	enseñanzas	arPs3cas	3enen	como	finalidad	
proporcionar	 una	 formación	 avanzada	 y	 especializada	 en	 el	 ámbito	 arPs3co,	 ya	 sea	 en	
áreas	concretas	o	de	modo	mul3disciplinar,	con	el	obje3vo	de	profundizar	en	la	especiali-
zación	académica,	arPs3ca	y	profesional.	Igualmente,	podrán	estar	dirigidos	a	la	prepara-
ción	para	la	par3cipación	en	ac3vidades	de	inves3gación.”	Además	de	lo	que	ya	figuraba	
en	la	norma3va	previa	sobre	convenios	con	universidades	para	doctorados	específicos,	el	
Proyecto	 incluye	asimismo,	en	su	ArPculo	42,	Fomento	de	 la	 internacionalización	en	 las	
enseñanzas	Ar[sBcas	superiores,	propuestas	tan	interesantes	como		

2.	El	ministerio	competente	en	materia	de	educación	y	las	administraciones	educa-
3vas,	junto	con	los	centros	de	enseñanzas	arPs3cas	superiores,	impulsarán	la	par-
3cipación	de	inves3gadores,	grupos	y	centros	de	inves3gación	en	redes	y	proyec-
tos	 internacionales	con	el	obje3vo	de	crear	sinergias	entre	 ins3tuciones	para	ge-
nerar	equipos	y	proyectos	de	inves3gación,	creación	arPs3ca	e	innovación	educa-
3va,	así	como	aprovechar	plataformas	globales	que	promuevan	el	intercambio	de	
conocimientos,	metodologías	y	experiencias.		

3.	Los	centros	de	enseñanzas	arPs3cas	superiores	fomentarán	la	internacionaliza-
ción	 de	 la	 docencia,	 la	 inves3gación,	 la	 transferencia	 e	 intercambio	 del	 conoci-
miento,	de	 la	 formación	y	de	 sus	planes	de	estudios	 conforme	a	 los	 criterios	de	
calidad	establecidos	internacionalmente,	especialmente	en	el	EEES.	[…]	

		

EXPECTATIVAS	DE	FUTURO	COMO	FOMENTO	DEL	PATRIMONIO	

No	 se	olvide	que	hablamos	 solo	de	mandatos	 legales,	que	 se	han	cumplido	en	algunos	
casos	y	no	en	otros,	que	además	en	los	dis3ntos	territorios	las	administraciones	educa3-
vas	de	las	comunidades	autónomas	han	podido	desarrollar	en	más	o	en	menos,	mejor	o	
peor.	Ya	se	han	comentado	algunos	de	esos	mandatos	que	no	se	han	siquiera	desarrollado	
en	el	nivel	estatal	después	de	treinta	años	de	su	inicial	publicación.	Pero,	incluso	con	ello,	
la	presencia	de	algo	en	las	normas	básicas,	y	más	aún	la	creación	de	normas	específicas,	
es	por	sí	mismo	relevante:	más	allá	de	su	mayor	o	menor	desarrollo	o	cumplimiento,	esas	

	24



leyes	y	reales	decretos	son	tes3monio	de	lo	que,	en	sus	respec3vos	momentos,	la	socie-
dad		española	de	los	úl3mos	treinta	años	(a	través	de	sus	representantes,	tanto	en	el	po-
der	 legisla3vo	 como	en	 el	 ejecu3vo)	 ha	 considerado	 importante	 y	marca	 lo	 que	quería	
hacer	y	lo	que	ahora,	con	esta	nueva	Ley,	se	compromete	para	el	inmediato	futuro.		No	es	
posible,	en	las	contadas	palabras	de	esta	contribución,	y	sin	disponer	como	ya	se	dijo	de	
las	precisas	inves3gaciones	previas	sobre	el	asunto,	ni	siquiera	hacer	una	somera	descrip-
ción	de	 la	 variedad	de	 situaciones	 en	un	mapa	educa3vo,	 como	es	 el	 arPs3co	que,	 sin	
exageración,	puede	decirse	que	es	en	España	el	más	diverso	entre	las	comunidades	autó-
nomas.	Ello	es	fruto	de	unas	aún	más	dis3ntas	historias	locales	y	provinciales	que,	desde	
el	siglo	XIX,	en	unos	lugares	tenían	ayuntamientos	y	diputaciones	que	crearon	y	sostuvie-
ron	 sus	 propios	 centros	 arPs3cos	mientras	 en	 otras	 partes	 solo	 se	 daban	 los	 pocos,	 y	
normalmente	centralizados,	que	iba	cons3tuyendo	el	estado,	demasiado	parco	y	lento	en	
la	creación	de	una	red	pública	estatal	de	las	EEAASS	hasta	el	empujón	que	se	vivió	en	las	
dos	úl3mas	décadas	del	siglo	XX:	gracias	a	la	presión	social	de	la	España	de	la	transición,	
cuya	sociedad	entendió	que	el	derecho	a	la	cultura	(y	dentro	de	ella,	como	algo	esencial,	
el	aprendizaje	y	la	prác3ca	de	las	artes)	como	algo	inseparable	de	su	jus3ficada	ansia	de	
libertad	y	modernidad.		

Zaragoza,	 valga	 como	 ejemplo,	 ha	 celebrado	 el	 curso	 2025-26	 los	 cuarenta	 años	 de	 la	
creación	de	 su	primer	 centro	estatal	musical,	 aunque	es	 verdad	que	en	Murcia	 van	 ca-
mino	ya	de	los	ciento	diez	años	del	mismo,	y	el	Real	Conservatorio	de	Madrid	se	acerca	a	
cumplir	sus	dos	siglos.	El	desarrollo,	aún	más	diverso,	ha	dependido	progresivamente	to-
davía	más	de	las	correspondientes	comunidades	autónomas,	de	manera	que,	por	citar	un	
detalle	pequeño	pero	significa3vo,	mientras	en	los	úl3mos	años	algunas	administraciones	
educa3vas	han	valorado	e	introducido	la	inves3gación	en	la	jornada	lec3va	de	los	docen-
tes	 de	 EEAASS	 (caso	de	Valencia	 y,	 durante	 algún	3empo,	 en	Madrid)	 en	otras,	 con	 las	
mismas	normas	básicas	estatales,	ello	parece	que	no	ha	sido	posible...	

Ahora	bien,	si	antes	se	propuso	entender	lo	que	las	normas	dicen	como	un	deseo	colec3-
vo,	no	lo	es	menos	como	compromiso,	y	por	tanto,	exigencia	legí3ma	para	los	ciudadanos	
que	así	deben	reclamarlo	a	quienes	temporalmente	les	gobiernan.	En	este	sen3do,	lo	que	
la	nueva	LEAS	dice	ha	de	ser	una	expecta3va	más	que	razonable	y	exigible	para	que,	en	el	
inmediato	futuro,	la	inves3gación	forme	parte	plena	y	eficaz	de	las	EEAASS	y,	dentro	de	la	
misma,	 obviamente	 el	 fomento	 del	 patrimonio	musical	 ha	 de	 encontrar	 una	 presencia	
más	que	relevante.	

No	otra	cosa	han	pretendido	los	párrafos	que	anteceden.	En	la	nueva	LEAS,	aprobada	con	
un	consenso	parlamentario	amplio	(algo	ya	tristemente	poco	frecuente,	y	menos	aún	ha-
bitual	en	la	todavía	más	ideologizada	norma3va	educa3va)	toda	España	se	ha	comprome-
3do,	y	por	tanto	la	administración	general	del	estado	como	las	administraciones	educa3-
vas	de	las	Comunidades	Autónomas	(que	con	la	nueva	Ley	disponen	de	unas	competen-
cias	ampliadas)	3enen	una	deuda	pública	y	urgente	ante	su	propia	ciudadanía.	

Obviamente,	también	esta	exigencia	lo	es	tanto	para	los	docentes	como	para	los	discentes	
de	las	EEAASS,	y	tampoco	quedan	fuera	de	la	misma	otros	ámbitos	relacionados	y	necesa-
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rios	como	son	 los	culturales	e	 industriales	 imprescindibles	e	 inseparables	de	 los	centros	
de	 formación	de	esos	mismos	ar3stas	y	expertos.	Del	mismo	modo	que	el	 reto	de	esta	
nueva	norma3va	incumbe	también	a	ayuntamientos,	diputaciones,	fundaciones	y	un	largo	
etcétera	 de	 ins3tuciones	 públicas	 y	 privadas	 que	 sos3enen	 centros	 y	 ac3vidades	 que	
pueden	y	deben	colaborar	estrechamente	con	esos	centros	arPs3cos	conver3dos	así	en	
ejes	esenciales	de	la	creación	e	inves3gación	en	el	amplísimo	campo	de	las	artes	(que	la	
LEAS,	art.	6,	amplía	al	 incluir,	 junto	a	 las	ya	tradicionales	-música/danza/arte	dramá3co/
conservación	y	restauración/artes	plás3cas/diseño-	las	nuevas	de	audiovisuales/videojue-
go/animación/cinematograta,	escritura	crea3va	y	artes	circenses).	En	defini3va,	estamos	
ante	 una	muy	 posi3va	 expecta3va	 de	 futuro	 si	 esa	 inves3gación	 específica	 se	 canaliza,	
como	asimismo	se	deriva	de	esta	 legislación	arPs3ca	reciente,	potenciadora	también	de	
lo	patrimonial,	hacia	el	estudio,	creación	e	interpretación	de	las	artes	como	parte	esencial	
del	patrimonio	

Legislación:	

Ley	Orgánica	11/1983,	de	25	de	agosto,	de	Reforma	Universitaria.	Bole[n	Oficial	del	Esta-
do,	 n.	 209,	 de	 1	 de	 sep3embre	 de	 1983.	 Disponible	 en:	 hwps://www.boe.es/boe/dias/
1983/09/01/pdfs/A24034-24042.pdf	

Ley	Orgánica	1/1990,	de	3	de	octubre,	de	Ordenación	General	del	Sistema	Educa3vo.	Bo-
le[n	Oficial	 del	 Estado,	 n.	 238,	 de	 4	 de	 octubre	 de	 1990.	Disponible	 en:	 hwps://www.-
boe.es/boe/dias/1990/10/04/pdfs/A28927-28942.pdf	

Real	Decreto	617/1995,	de	21	de	abril,	por	el	que	se	establecen	los	aspectos	básicos	del	
currículo	del	grado	superior	de	las	enseñanzas	de	Música	y	se	regula	la	prueba	de	acceso	
a	estos	estudios.	Bole[n	Oficial	del	Estado,	n.	134,	de	6	de	junio	de	1995.	 	Disponible	en:	
hwps://www.boe.es/boe/dias/1995/06/06/pdfs/A16607-16631.pdf	

Ley	Orgánica	9/1995,	de	20	de	noviembre,	de	la	par3cipación,	la	evaluación	y	el	gobierno	
de	los	centros	docentes.	Bole[n	Oficial	del	Estado,	n.	278,	de	21	de	noviembre	de	1995.		
Disponible	en:	hwps://www.boe.es/boe/dias/1995/11/21/pdfs/A33651-33665.pdf	

Ley	Orgánica	2/2006,	de	3	de	mayo,	de	Educación.	Bole[n	Oficial	del	Estado,	n.	106,	de	4	
de	 mayo	 de	 2006.	 Disponible	 en:	 hwps://www.boe.es/boe/dias/2006/05/04/pdfs/
A17158-17207.pdf	

Real	Decreto	276/2007,	de	23	de	febrero,	por	el	que	se	aprueba	el	Reglamento	de	ingre-
so,	accesos	y	adquisición	de	nuevas	especialidades	en	los	cuerpos	docentes	a	que	se	re-
fiere	la	Ley	Orgánica	2/2006,	de	3	de	mayo,	de	Educación,	y	se	regula	el	régimen	transito-
rio	de	 ingreso	a	que	se	refiere	 la	disposición	transitoria	decimosép3ma	de	 la	citada	 ley.	
Bole[n	Oficial	 del	 Estado,	 n.	 53,	 de	 2	 de	marzo	 de	 2007.	 Disponible	 en:	 hwps://www.-
boe.es/boe/dias/2007/03/02/pdfs/A08915-08938.pdf	
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Real	Decreto	365/2007,	de	16	de	marzo,	por	el	que	se	regula	el	Consejo	Superior	de	En-
señanzas	ArPs3cas.	Bole[n	Oficial	del	Estado,	n.	81,	de	4	de	abril	de	2007.	Disponible	en:	
hwps://www.boe.es/boe/dias/2007/04/04/pdfs/A14669-14671.pdf	

Real	Decreto	631/2010,	de	14	de	mayo,	por	el	que	se	regula	el	contenido	básico	de	 las	
enseñanzas	 arPs3cas	 superiores	 de	 Grado	 en	 Música	 establecidas	 en	 la	 Ley	 Orgánica	
2/2006,	de	3	de	mayo,	de	Educación.	Bole[n	Oficial	del	Estado,	n.	137,	de	5	de	junio	de	
2010.	 Disponible	 en:	 hwps://www.boe.es/boe/dias/2010/06/05/pdfs/BOE-
A-2010-8955.pdf	

Resolución	de	25	de	 julio	 de	2013,	 de	 la	Dirección	General	 de	 Formación	Profesional	 y	
Educación	de	Personas	Adultas,	estableciendo	el	plan	de	estudios	y	la	ordenación	de	los	
estudios	 superiores	de	música.	Bole[n	Oficial	de	 la	Región	de	Murcia,	n.	189,	de	16	de	
agosto	 de	 2013.	 Disponible	 en:	 hwps://csmmurcia.com/wp-content/uploads/2024/02/
Plan-estudios.pdf	

Ley	Orgánica	2/2023,	de	22	de	marzo,	del	Sistema	Universitario.	Bole[n	Oficial	del	Estado,	
n.	70,	de	23	de	marzo	de	2023.	Disponible	en:	hwps://www.boe.es/boe/dias/2023/03/23/
pdfs/BOE-A-2023-7500.pdf	

Ley	1/2024,	de	7	de	junio,	por	la	que	se	regulan	las	enseñanzas	arPs3cas	superiores	y	se	
establece	la	organización	y	equivalencias	de	las	enseñanzas	arPs3cas	profesionales.	Bole-
[n	Oficial	del	Estado,	n.	139,	de	8	de	junio	de	2024.	 	Disponible	en:	hwps://www.boe.es/
boe/dias/2024/06/08/pdfs/BOE-A-2024-11613.pdf	

[2026]	Proyecto	de	Real	Decreto	por	el	que	se	establece	la	ordenación	de	las	enseñanzas	
arPs3cas	 superiores	 y	 los	 procedimientos	 de	 garanPa	 de	 su	 calidad.	 Disponible	 en:	
hwps://www.educacionfpydeportes.gob.es/servicios-al-ciudadano/informacion-publica/
audiencia-informacion-publica/abiertos/2026/rd-ordenacion-eeaa-superiores.html	

[Úl3ma	consulta	de	la	normas	citadas:	05/06/2026]	

[Texto	completado	y	actualizado,	a	par3r	del	editado	por	 la	Revista	PH	116,	octubre	de	
2025,	pp.	90-111,	en	el	monográfico	de	Patrimonio,	Música	y	danza	en	los	diálogos	inter-
culturales,	coordinado	por	Pilar	Barrios	Manzano	y	Clara	Macías	Sánchez,	del	Dpto.	Didác-
3ca	de	 la	Expresión	Musical,	 Plás3ca	y	Corporal	de	 la	Universidad	de	Extremadura,	 con	
apoyo	a	la	coordinación	de	Aniceto	Delgado	Méndez,	del	Ins3tuto	Andaluz	del	Patrimonio	
Histórico]	
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MIEMBROS DE LA  ACADEMIA 

ACADÉMICOS NUMERARIOS 

Jesús A. Madrid García 
Roberto Loras Villalonga 
Amadeo Lloris Martínez 
Anna Albelda Ros 
Joaquín Gericó Trilla 
Javier Darias Payà 
Enrique García Asensio 
Juan Manuel Gómez de Edeta 
José Mª Ortí Soriano	

Andrés Valero Castells  
Rubén Parejo Codina  
Rodrigo Madrid Gómez  
Robert Ferrer Llueca 
Jesús Mª Gómez Rodríguez  
Ángeles López Artiga 
Carles Magraner Moreno 
María Teresa Ferrer Ballester 

MIEMBROS DE NÚMERO 

Teodoro Aparicio Barberán-comp. y dir. 
Manuel Bonachera Pedrós – dir. 
Vicente Egea Insa – comp. y dir. 
Salvador Escrig Peris – cellista 
Dolores Medina Sendra – pia. y can. 
José Mª Pérez Busquier – cantante 
Vicente Sanjosé López – cantante 
Raquel Mínguez Bargues - docente 
Vicente Soler Solano – director 
Mª Eugenia Palomares Atienza – pianista 
Fernando Solsona Berges . pianista 
Amparo Pous Sanchis – pianista 
José Martínez Corts – cantante 
Bernat Adam Llagües – dir. 
Lucía Chulio Pérez – pianista 
Ángel Marzal Raga – flautista 
Francisco Salanova Alfonso – oboísta 
Sonia Sifres Peris– pianista 
Mª Carmen Alsina Alsina – pianista 
Luis Garrido Jiménez- director 
J.Bautista Meseguer Llopis – dir.y comp. 
Fernando Bonete Piqueras – dir. 
Juan José Llimerá Dus - trompista 
Saül Gómez Soler – dir. 
José Suñer Oriola – percu. y comp. 
Eugenio Peris Gómez – comp. y dir. 
Ángel Romero Rodrigo – violoncellista 

Traian Ionescu- violista 
Emilia Hernández Onrubia- soprano 
Jordi Peiró Marco- compositor 
Luis Sanjaime Meseguer – dir. 
Rosa Mª Isusi Fagoaga – musicól. y doc. 
Vicente Alonso Brull- docente 
Mª Ángeles Bermell Corral- docente 
Guillem Escorihuela Carbonell- flautista 
Israel Mira Chorro-saxofonista 
José Miguel Sanz García- musicol.y doc. 
Mónica Orengo Miret- pianista 
Fco. José Fernández Vicedo- clarinetista 
Manuel Fco. Ramos Aznar- dir. y doc. 
Ramón Ahulló i Hermano- musicol.  
Héctor Oltra García- comp. y dir. 
José Pascual Gassó García-dir. y doc. 
David Gómez Ramírez- dir. 
Ana Mª Galiano Arlandis-musicol.y doc. 
Carmen Verdú Esparza-compositora 
Javier Santacreu Cabrera-compositor 
Jordi Orts Payà-comp. y guitarrista 
José María Bru Casanova-comp. y clari. 
Silvia Gómez Maestro-pianista y doc. 
José Miguel del Valle Belda-comp.y viol. 
David Seguí Gironés-comp. 
Fco. José Molina Rubio-red. y comp. 
Vicente Berenguer i Llopis-comp. 
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Raquel del Val Serrano-pianista 
Óscar Campos Micó-pianista y doc. 
M. Amparo Ponce Ballester-viola 
M. Dolores Bendicho Cardells-violín 
Paloma Castellar Escamilla-violín 
Teresa Alamá Izquierdo, cellista 
Antonio Morant Albelda-pianista y doc. 

Belén Roig Martínez-cantante 
Luis Fernández Castelló-clarinetista 
Vicente Ombuena Valls, cantante 
Isidro Joaquín Martínez Saiz- dir y doc. 
Sergio Ionescu Ionescu- Violín 
Juan Pablo Valero García, pianista i cant. 
Elena Aguilar Gasulla-pianista y doc. 

 

MIEMBROS DE HONOR 

Álvaro Zaldívar Gracia - musicólogo 
Carlos Álvarez Rodríguez - barítono 
Carlos Cruz de Castro - compositor 

Giampaolo Lazzeri – director 
Giancarlo Aleppo – comp. y director 

Jesús Villa Rojo – compositor y pianista 
Biagio Putignano – compositor 

Martha Noguera - pianista 
Alicia Terzian - compositora y musicóloga 

Antoni Parera Fons-compositor 
Leonardo Balada Ibáñez – compositor  

José Luis Turina-compositor 

ACADÉMICOS CORRESPONDIENTES	

País Nombre y Apellidos
Ciudad o  Auto-

nomía

ESPAÑA María Rosa Calvo-Manzano          Madrid

Tomás Marco Aragón          Madrid

Vicente Llorens Ortiz          Madrid

Francisco Valero Castells          Murcia

Rafael Martínez Llorens          Zaragoza

José Mut Benavent          Barcelona
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         Raquel del Val Serrano        León 

          

ALEMANIA       Herr. Armin Rosin     Stuttgart 
ARGENTINA             Mario Benzecry              Buenos Aires 
BOLIVIA       Gastón Arce Sejas     La Paz 
BRASIL       Darío Sotelo      Sao Paulo 
EE.UU.       Richard Scott Cohen              Michigan 
        Gregory Fritze      Florida 
HOLANDA       Jan Cober      Thorn 
INGLATERRA      Carlos Bonell      Londres 
ITALIA       Giancarlo Aleppo     Milán 
        Mauricio Billi      Roma 
MÉXICO       Trinidad Sanchís Picó    Veracruz 
        Carlos Marrufo Gurrutia     Veracruz 
PORTUGAL      Nikolay Lalov               Lisboa 
RUSIA       Yuri Save Live     San Petersburgo 

Personas y Asociaciones Nombradas Insignes de la Música Valenciana

Año 2001: Mª Teresa Oller Benlloch (docente, compositora, directora y musicóloga). Bernardo 
Adam Ferrero (compositor, director y musicólogo). Vicente Ros Pérez (organista y docente). Sal-
vador Seguí Pérez (docente, compositor y musicólogo). Banda Municipal de Valencia. Lo Rat 
Penat.
Año 2002: José Rosell Pons (trompista y docente). Rosa Gil Bosque (guitarrista y docente). 
Amando Blanquer Ponsoda (compositor y docente). Luís Blanes Arques (compositor y docente). 
Pablo Sánchez Torrella (director). El Micalet. Unión Musical de Liria.

Mario Vercher Grau          Salamanca

José María Vives Ramiro          Alicante

Carmen Verdú Esparza          Alicante

Javier	Santacreu	Cabrera          Alicante

 Juan Durán Alonso         A Coruña

María Pilar Ordóñez Mesa 									El Escorial

Vicent Pelechano 									Santander
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Año 2003: Emilio Meseguer Bellver (organista y director). Santiago Sansaloni Alcocer (tenor, 
compositor y docente). Ángel Asunción Rubio (Expresidente de la Federación de Bandas de la C. 
V.). Ayuntamiento de Cullera.
Año 2004: Eduardo Montesino Comas (pianista y compositor. Director del Conservatorio Supe-
rior de Música de Valencia). Vicente Zarzo (trompista). Escolanía de la Virgen de los Desampa-
rados. Juventudes Musicales de Vinaroz. 
Año 2005: Rafael Talens Pello (compositor y docente). Sociedad Amigos de La Guitarra.

Año 2006: Manuel Galduf (director y docente). José Mut Benavent (director y compositor). 
Unión Musical de Benaguacil. Casa de Valencia en Madrid. Junta Mayor de la Semana Santa 
Marinera de Valencia. 

Año 2008: Pedro León (concertista de violín). Gerardo Pérez Busquier (pianista y director). Aso-
ciación de Profesores Músicos de Santa Cecilia.

 Año 2009: Eduardo Cifre Gallego (director y docente). Mª Ángeles López Artiga (cantante, com-
positora y docente). 
Año 2010: José Sánchis Cuartero (director). Joan Garcés Queralt (director). 
Año 2011: Francisco Tamarit Fayos (compositor, director y docente). Juan Manuel Gómez de 
Edeta (trompista, docente y confer.). Orfeò Valencià Navarrro Reverter. 
Año 2012: Francisco Salanova Alonso (oboísta y docente). José Ortí Soriano (trompetista y do-
cente). 
Ayuntamiento De Liria. Palau de la Música. 

Año 2013: Salvador Chuliá Hernández (compositor, director y docente). Banda Municipal de 
Castellón.  Orquesta de Valencia. 
Año 2014: Ana Luisa Chova Rodríguez (docente). Banda Municipal de Alicante. El Misteri 
d’Elx. 
Año 2015: José Mª Ferrero Pastor (compositor). Editorial Piles. Unidad de Música del Cuartel 
General Terrestre de Alta Disponibilidad de Valencia. 

Año 2016: Joaquín Soriano (pianista). José Serrano Simeón (a título póstumo). Excma. Dipu-
tación Provincial de Valencia 
Año 2017: Manuel Palau Boix (a título póstumo). Enrique García Asensio (director). Dolores 
Sendra Bordes (musicóloga). Conservatorios de Valencia, Profesional y Superior “Joaquín Ro-
drigo”.

Año 2018: Francisco Llácer Pla (a título póstumo). Juan Vicente Mas Quiles (compositor y di-
rector). Federación de Sociedades Musicales de la Comunidad Valenciana. 

Año 2019: Leopoldo Magenti Chelvi (a título póstumo). José María Vives Ramiro (musicólogo y 
docente). Certamen Inernacional de Guitarra “Francisco Tárrega” de Benicàssim. 
Año 2020: Eduardo López Chavarri (a título póstumo). José Iturbi Báguena (a título póstumo). 
Ayuntamiento de Buñol.

Año 2021: Daniel de Nueda i Llisiana (a título póstumo). Vicente Ramón Ramos Villanueva (a 
título póstumo). Consell Valencià de Cultura. 

Año 2022: Javier Darias (compositor y teórico). Juan Martínez Báguena (a título póstumo). José 
Moreno Gans (a título póstumo). Certamen Internacional de Bandas Ciudad de Valencia. Orfeó 
Universitari de València. 

	31



Año 2023: Joan Enric Lluna (clarinetista y director). Rafael Rodríguez Albert (a título póstumo). 
Real Sociedad Económica de Amigos del País de Valencia. 

Año 2024: Joaquín Rodrigo Vidre (a título póstumo). Álvarez Argudo (pianista). Certamen Inter-
nacional de Música Vila d’Altea. Orfeó Crevillentí.
Año 2025: Vicente Garcés Queralt (a título póstumo). Leopoldo Querol Roso (a título póstumo). 
Josep Soler Sardà (a título póstumo). Patricio Galindo Sánchez (a título póstumo). 

- 
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