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En Primera Pagina

Nos encontramos en plena voragine de actividades, sobre todo conciertos, aunque las
ediciones de discos compactos siguen al orden del dia al igual que la publicacién de libros,
y todo ello -como ya sabemos todos-, porque aunque nos gustan las carreras tranquilas, la
administracidn nos obliga a practicar los 100 metros lisos para justificar toda la documen-
tacién que acredita nuestro trabajo llevado a cabo, antes de que termine el mes de octu-
bre.

En otro orden de cosas, hemos pedido ya a los directores de los tres conservatorios supe-
riores de la Comunidad Valenciana, que nos hagan llegar los Trabajos Fin de Grado (TFG),
relacionados con la tematica musical valenciana: autores, obras, etc., que hayan obtenido
una nota destacada. Es el segundo afio que mantenemos este acuerdo de colaboracion,
auspiciado por el Instituto Superior de Ensefianzas Artisticas de la Comunidad Valenciana
(ISEACV).

Con todo, y al margen de nuestras obligaciones para con las instituciones publicas que
nos cobijan, estamos ya inmersos en la preparacion de los dos actos mas relevantes de
la Academia (aunque son para noviembre); el acto solemne de “Investidura de Nuevos
Académicos/as”, que tendra lugar el jueves dia 5 de noviembre en el Palau de la Musica
de Valencia (Sala Lucrecia Bori, 19:00h); y el acto de entrega de las distinciones “Insigne
de la Musica Valenciana”, que como habitualmente venimos realizando, sera en el mag-
nifico Sal6n de Actos del Conservatorio profesional de Musica de Valencia, el jueves 24
de noviembre a las 19:00h.

Salén de Actos del Conservatorio Profesional de Musica de Valéncia



ACTIVIDADES REALIZADAS EN SEPTIEMBRE

EL jueves dia 10 a las 19:00h, en la Sala Constanti i
Llombard de “Lo Rat Penat” (C/ Trinquete de Caballe-
ros 9, Valencia), tuvo lugar el concierto de piano a
cuatro manos que ofrecieron las pianistas Sonia Si- by dusti

ACADEMIA
DPETAMUSICA

fres (Miembro de Numero) y Raquel Lépez. VALENCIANA

i 3‘
El programa combinaba obras de autores valencianos :
(incluido el estreno absoluto de la pieza Imaginario n®
1, de Jesus Serrano Marti), con musica de Albéniz y
otras interesantes obras del repertorio francés, con
presencia mayoritaria de mujeres, quedando de la
siguiente manera:

-Broadway, de José Lazaro Villena / Sonata para
piano a 4 manos, de Francis Poulenc / Pavana-capri-
cho, de Isaac Albéniz / Los gitanos, de Mel Bonis /
Gran marcha de los subsecretarios, de Joaquin Rodri-
go / Piezas romdnticas, de Cécile Chaminade / Imagi-
nario n? 1, de Jesus Serrano Marti / Dos danzas, de Luis Yuste.

Las dos artistas sobresalieron en sus interpretaciones, cosa que el publico reconocié con
calurosos aplausos jEnhorabuena !




El sdbado dia 12 a las 19:00h, en el “Museu de la Fes-
ta" de Algemesi, actuaron la Académica Numeraria
Anna Albelda (soprano) y la Miembro de Numero
Amparo Pous (piano).

El bonito patio del Museo presentaba, como siempre
gue programamos un concierto alli, un lleno absoluto
gue nos recuerda a cada concierto, que Algemesi es
un pueblo culto que ama la musica, sus musicos (am-
bas artistas son de Algemesi) y sus tradiciones.

En el programa, dos compositores de renombre. El nacido en Algemesi José Moreno Gans
(1897-1976) y Ruperto Chapi Lorente (Villena 1851-1909), de los que pudimos disfrutar
de las siguientes piezas: Mi lira; El columpio; Quintanar de la Sierra; Desdén; Soldadito;
Arco iris; Castro-Urdiales; Setabenses; Cangons de mar; Neguit, Temps y eternidad; i Ro-
manca sense lletra, todas ellas de Moreno Gans.

| de Chapi: En Toledo (serenata); Musica cldsica; El barquillero; y El rey que rabid.

Sin duda un programa muy atracti-
vo interpretado magistralmente
por dos grandes artistas, dos artis-
tas que demostraron una vez mas
que conocen a la perfeccion la mu-
sica que abordan y sobre todo...Ia
aman.

Nuestras felicitaciones para ambas.




Finalmente el miércoles dia 30 de septiembre a las 20:00h, en el Auditorio Adoc de Elda
(Alicante), actud el Trio Turina, integrado por la pianista Maria Eugenia Palomares, el vio-
linista Vicente Anton Martinez y el violonchelista Francisco Pastor Sempere.

El Concierto llevaba por titulo “ENCUENTROS, musica de camara de compositores valen-
cianos” y estaba compuesto por las siguientes obras:

PROGRAMA

. Copla del sur, para cello y piano, de Matilde Salvador
. Villanesca, para violin y piano, de Edardo Lépez- Chavarri
. Celistia, para violin, cello y piano, de Amando Blanquer

I. Cefeo

Il. Andrémeda

lll. Perseo

IV. Orién

V. Casiopea

. Trio para piano, violin y cello (inacabado), de Ruperto Chapi
I. Allegro con fuoco
Il. Scherzo-Presto

. Trio piano, de Joan Alborch
I. Allegro comodo
IIl. Sarabande
lIl. Perpetuum Mobile




ACTIVIDADES PROGRAMADAS PARA OCTUBRE

Para el mes de octubre tenemos programados tres conciertos organizados por la Acade-
mia. Los dos primeros tendrdn lugar en la Casa de Cultura Marqués de Gonzalez de Qui-
rés, de Gandia y el tercero en el Salén de Actos del Conservatorio Profesional de Musica
de Valencia.

El primero de ellos sera ofrecido el jueves dia 15 a las 19:30h por el duo de Flauta y Guita-
rra formado por los Académicos Joaquin Gericé (flauta) y Rubén Parejo (guitarra). Hay
que destacar que en este concierto se estrenaran cuatro piezas originales para flauta y
guitarra, escritas ad hoc para este duo por cuatro compositores valencianos: Suite Escul-
turas, de Ramén Pastor Gimeno; Maula, de Daniel Guerola Benito; Preludio y Danza de las
Perseidas, de Juan Bautista Meseguer Llopis; y Tonades Blanques, de Joan Alborch Mifia-
na.

El segundo, tal y como hemos dicho en el mismo emplazamiento,
serd el viernes 23 a las 20:00h, y correrd a cargo del duo de canto y
piano formado por la Académica electa Mdnica Orengo y la so-
prano Maria José Martos.

Y el tercero, dedicado a la “Musica Sacra Valenciana”, tendra lugar el lunes dia 5 a las
19:00h en el Saldn de Actos del Conservatorio Profesional de Musica de Valencia.

En este Concierto, coordinado por nuestro secretario general Amadedo Lloris, podremos
escuchar obras de Juan Bautista Cabanilles, Mateo Cabo, Vicente Pitarch y Juan Bautista
Comes. Los intérpretes seran:

Constanca Pinter y Maria Benito, sopranos
José Manuel Monfort, tenor
Amadeo Lloris, Bajo

Basilio Fernandez, piano




ACTIVIDAD DE NUESTROS MIEMBROS

La pianista morellana Elena Aguilar Gasulla, Miembro de Numero, recibio el Premio de la
Musica Onda Cero Castellén el pasado mes de junio, du-
rante la entrega de premios anual celebrada en el Para-
ninfo de la Universitat Jaume | de Castelldn, gala que este
afio llegaba a su XXV aniversario, que reunié a figuras des-
tacadas de la provincia. En esta ocasién, los premios reco-
nocieron la “brillante trayectoria” de la Dra. Aguilar, dedi-
cada a la musica y recuperacion del patrimonio musical.

Precisamente, de entre los diversos premios que se con-
cedieron, uno de los momentos mas emotivos de la noche
llegd con el Premio de la Musica, otorgado a ella. Ademas,
se concedié la Mencién de Honor Onda Cero Castellén a
la Cdmara de Comercio de Castellén en reconocimiento
por sus 125 afos impulsando la internacionalizacién vy
competitividad empresarial. Y por otra parte, la Mencion de Honor Onda Cero Vila-real
distinguio al FITCarrer, el festival de teatro de calle mas veterano de Espafia, convertido
en una de las grandes senas de identidad cultural de la ciudad.

Ente otras cosas, a esta gran pianista, investigadora y musicéloga morellana se le valora-
ba los afos de investigacién que acaba de culminar con la publicacion de Musica inédita
para tecla. Basilica Arciprestal Santa Maria la Mayor de Morella, siglos XVIII-XX. Volumen
I, un trabajo que rescata parte del patrimonio musical olvidado durante siglos en Morella
y que devuelve a la vida doce obras inéditas para tecla vinculadas a la Basilica Arciprestal.

El libro, publicado por Editorial Piles, es el resultado de un proyecto de investigaciéon aun-
que sus raices se remontan muchos afios atras, concretamente a la tesis doctoral de la
autora.

Durante afios, Aguilar revisé actas capitulares, legajos y manuscritos histéricos para re-
construir cronolégicamente la actividad musical de Morella. "No solo tienes que buscar
los documentos, -dice-, también tienes que descifrar la escritura antigua, entender térmi-
nos que ya no se usan y contextualizarlo todo" recuerda sin olvidar la paciencia que le
tomé esa gesta. "Hay documentos escritos con un lenguaje completamente diferente al
actual y manuscritos con tachones o fragmentos dificiles de interpretar”.

Ese proceso de recuperacion documental le permitid reconstruir no solo la musica sino
también el funcionamiento interno de la capilla musical y de la propia iglesia. "En la tesis
también estudié cémo se organizaban econdmicamente los oficios musicales y toda la es-
tructura interna de la iglesia. Era importante generar un contexto global de lo que habia
sido la capilla musical como parte de la historia de Morella". Con toda esa base ya cons-
truida, Aguilar decidid centrar esta nueva investigacion especificamente en la musica para
tecla. "Este libro es, de alguna manera, un pequeiio resumen de la tesis, pero enfocado a
la parte musical y especialmente a esos tres organistas mads representativos de la Arci-
prestal", explica.

Uno de los aspectos mas interesantes del trabajo es el analisis estilistico de las composi-
ciones y su comparacién con las corrientes musicales europeas de la época. Segun Aguilar,



la musica de tecla espafiola vivid durante siglos un cierto desfase respecto a Italia o Fran-
cia."En Espafia se daba un cierto anacronismo musical", afirma. En este sentido, incide en
el hecho de que las tendencias europeas llegaban mas tarde "y aqui todavia se seguian
utilizando elementos del clasicismo cuando en otros lugares ya habian evolucionado. Pero
eso no significa que esta musica tenga menos valor. Al contrario: es patrimonio nuestro y
tiene una identidad propia".

Aguilar contextualiza también este fendmeno dentro de la historia de la ensefianza musi-
cal en Espafia. "Hasta mediados del siglo XIX no existieron conservatorios de musica en
Espafia. El primero fue el Real Conservatorio de Madrid en 1830. Antes de eso, el Unico
lugar donde los compositores podian aprender musica y depositar sus obras eran las capi-
llas musicales de las iglesias".

Por ello, insiste en la enorme importancia patrimonial de los archivos eclesidsticos espa-
fioles. "Hay muchisimos archivos llenos de partituras olvidadas y muchas veces la gente
piensa que por estar en una iglesia son obras liturgicas, pero no siempre es asi. En este
libro hay piezas puramente instrumentales, musica de salén, obras concebidas para ser
escuchadas fuera del contexto liturgico”.

De hecho, algunas de las composiciones incluidas reflejan claramente el ambiente musical
europeo del siglo XIX. Las dos polacas finales son piezas muy propias del romanticismo y
del ambiente Biedermeier aleman. ¢Cémo lo sabemos? Porque eran piezas cortas, muy
sugestivas, que se interpretaban en reuniones domésticas de la aristocracia y que tenian
un importante componente virtuoso. La musicdloga considera que uno de los grandes ob-
jetivos del proyecto es precisamente devolver estas obras al repertorio actual y hacer que
vuelvan a sonar en conciertos. A Elena le gustaria que su publicacion y el CD-USB sirvan
para que la gente las escuche y se dé cuenta del valor que tienen.

Como profesora de conservatorio, Aguilar defiende ademas la necesidad de introducir el
patrimonio musical local en la formacién de los estudiantes. "Estd muy bien estudiar a
Mozart, Beethoven o Brahms porque son pilares fundamentales de la musica, pero tam-
bién deberiamos incorporar nuestro propio patrimonio a medida que se va recuperando”.

Para la investigadora, esta recuperacién tiene un importante componente de memoria
colectiva. "No se trata de quitar valor a los grandes compositores europeos. Se trata de



entender que aqui también existe musica muy digna y de enorme calidad". Lo afirma al
tiempo que lamenta que muchas veces se tiene el prejuicio inconsciente de valorar mas lo
de fuera que lo propio.

iEnhorabuena por el trabajo y por el premio Dra. Aguilar!

Por otra parte felicitamos también a nuestro Académico Correspondiente por Stuttgart
(Alemania) Herr. Armin Rosin, que ha tenido el honor de ser elegido Miembro de Honor
de la Asociacidén Internacional de Trombones.

Recibid el certificado de manos de la presidenta de la Asociacidn, la profesora Louise Po-
llock, en un concierto festivo celebrado en el auditorio del conservatorio mas antiguo de
Alemania, situado en Leipzig, en reconocimiento a sus
méritos en el ambito de la interpretacion como solista
de trombdn.

iEnhorabuena Maestro!




Nuestro Académico Numerario Dr. Rodrigo madrid, impartié el pasado
22 de septiembre a las 10:45h una conferencia dentro de las Jornadas
Culturales Rails, auspiciadas por la Real Academia de Cultura Valencia-
na.

El lugar elegido para el acto fue el Monasteri del Desert de Les Palmes,
situado en un privilegiado enclave rodeado
de exuberante vegetacién, en el término
municipal de Benicassim (Castellén).

B JORNADAS CULTURALES ——
en el Desierto de las Palmas (Castellén)

. EL ANACORETA
¢ EN LOS DESIERTOS
CARMELITAS

CUANDO EL SILENCIO
SE CONVIERTE EN MUSICA

Conferencia inaugural
impartida por

Rodrigo Madrid

Académico de la RACV

La disertacidn llevaba por titulo:

“EL ANACORETA EN LOS DESIERTOS CARMELITAS”
-cuando el silencio se convierte en musica-

Dia 22 septiembre 2026
alas 10,45 h.

Y... a seguir con sus multiples proyectos D. Rodrigo.

Destacamos también hoy la actividad, en este caso para octubre, de nuestro Miembro de
la Junta de Gobierno y Coordinador de relaciones Internacionales
Bernat Adam Yagiies.

Se trata de un concierto en el que dirigird a la Real Camerata Espa-
nola, el proximo 24 de octubre en la Plaza de Roma de Valéncia,
dentro de la programacidén de «Cultura als barris» del Excmo. Ayun-
tamiento de Valéncia.

En dicho concierto intervendran como solistas la soprano Belén Roig
y el tenor Vicente Ombuena, en una representacién de la zarzuela
«La de la falda de Céfiro», del maestro Juan Martinez Baguena. Esta
zarzuela, con mds de mil representaciones desde su estreno en
1945, es, argumentalmente, la continuacidon de «La revoltosa», de

Ruperto Chapi.

En 2023, la M. |. Academia de la Musica Valenciana recuperé esta partitura dentro de su
ciclo anual de conciertos.




COLABORACIONES

Recibimos con complacencia este mes, de nuestro
Miembro de Honor el Dr. Alvaro Zaldivar Gracia, un
articulo que trata sobre la investigacion en los centros
de ensefianzas artisticas superiores de Espafia.

Como siempre - y ya nos tiene mas que acostumbra-
dos-, la lucidez con la que aborda cada tema relacio-
nado con la educacion musical en nuestro pais se hace
patente en cada uno de sus escritos y conferencias,
pues no olvidemos que desde 2021 es “Consejero ase-
sor del grupo de personalidades de reconocido presti-
gio” (por Real Decreto) del Consejo Superior de Ense-
flanzas Artisticas.

El articulo lleva por titulo:

La investigacion en los centros de enseianzas artisticas superiores: pro-

puestas normativas actuales y expectativas de futuro como fomento del
patrimonio

Resumen:

La investigacion, obligatoria en el ambito universitario, posee una presencia sustancial-
mente menor en el conjunto de las ensefianzas artisticas superiores espafiolas, sector
formativo que ha vivido mucho tiempo aislado, mas tarde entendido como de régimen
especial, pero cuyas titulaciones de nivel maximo hace décadas estan equiparadas ple-
namente a los grados y masteres de la universidad. Aun a la espera de un necesario estu-
dio solvente sobre el asunto, puede al menos inferirse la preocupacioén social y el com-
promiso gubernamental por este tema a partir de las leyes y reales decretos de los ulti-
mos treinta anos, situacion especialmente reforzada en la reciente Ley 1/2024. Tomando
en la revision histérica a la musica como ejemplo normativo de las demas ensefianzas ar-
tisticas, este nuevo marco educativo estatal obliga a un adecuado desarrollo inmediato,
en gran medida competencia autondmica, que ha de suponer una legitima exigencia para
gue, tanto entre los docentes como los discentes, al igual que para otras diversas adminis-
traciones e instituciones relacionadas, el fomento de la investigacion propia de los centros
superiores de ensefianzas artisticas sea una efectiva realidad ajustada a lo disefiado en
tales normas. En definitiva, se propone una positiva expectativa de futuro si esa investiga-
cion especifica se canaliza, como asimismo se deriva de esta legislacidon artistica reciente
potenciadora también de lo patrimonial, hacia el estudio, creacidon e interpretacién de las
artes como parte esencial del patrimonio.

11



Abstract:

Research, which is mandatory at the university level, has a substantially smaller presence
in Spanish higher artistic education. This training sector has long been isolated, later un-
derstood as a special regime, but whose top-level qualifications have been fully equival-
ent to university bachelor's and master's degrees for decades. While awaiting a necessary,
in-depth study of the matter, we can at least infer social concern and governmental com-
mitment to this issue from the laws and royal decrees of the last thirty years, a situation
particularly reinforced by the recent Law 1/2024. Taking music as a normative example of
other artistic education in the historical review, this new state educational framework re-
quires immediate, adequate development, largely within the jurisdiction of the regional
governments. This must be a legitimate requirement so that, among both teachers and
students, as well as for various other related administrations and institutions, the promo-
tion of research specific to higher artistic education centers becomes an effective reality,
aligned with the provisions of such regulations. In short, a positive outlook for the future
is proposed if this specific research is channeled, as also derived from this recent artistic
legislation, which also strengthens heritage, toward the study, creation, and interpreta-
tion of the arts as an essential part of heritage.

Palabras clave: Investigacion, patrimonio musical, normativa educativa espafola, legisla-
cion artistica estatal, centros de ensefianzas artisticas superiores.

Keywords: Research, musical heritage, Spanish educational regulations, state artistic legis-
lation, higher artistic education centers.

Dentro de los multiples ambitos donde se desarrolla la investigacidn, sin duda que el pa-
trimonio es uno de los mas relevantes para la cultura. Aunque la tarea investigadora de-
biera estar presente en los diversos espacios y niveles de la vida social, incluyendo espe-
cialmente cualquier industria (también la cultural) que quiera ser mas competitiva y sos-
tenible, es sin duda en la ensefianza superior, y en concreto en la universidad, donde figu-
ra como una finalidad esencial. No en vano, la Ley Orgénica 11/1983, de 25 de agosto, de
Reforma Universitaria —en adelante LRU-, sefialaba en su articulo primero: “1. El servicio
publico de la educacién superior corresponde a la Universidad, que lo realiza mediante la
docencia, el estudio y la investigacidon.” Tampoco es casual que el orden e incluso la natu-
raleza de esas tres tareas universitarias se haya cambiado con el tiempo, de manera que
se ha impuesto la investigacidén y se ha sustituido la mencién al estudio —esperemos que
no su presencia- por la transferencia, como dice la vigente Ley Organica 2/2023, de 22 de
marzo, del Sistema Universitario: “Articulo 2. Funciones del sistema universitario. 1. El sis-
tema universitario presta y garantiza el servicio publico de la educacién superior universi-
taria mediante la docencia, la investigacion y la transferencia del conocimiento.”

Esa investigacion, centrada obviamente aqui en Espafia, obligatoria en el ambito universi-
tario, posee una presencia sustancialmente menor en el dmbito de las ensefianzas artisti
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cas superiores —en adelante, EEAASS-, sector formativo que ha vivido mucho tiempo ais-
lado, mas tarde entendido dentro de un régimen especial nunca desarrollado completa-
mente, pero cuyas titulaciones de nivel maximo hace décadas estan equiparadas plena-
mente a los grados y mdsteres universitarios. En efecto, la constitucional autonomia de la
universidad espafiola produjo evidentes ventajas para la modernizacion de la misma aun-
que también cred cierto aislamiento y una bastante criticada endogamia, con una progre-
siva competitividad en ocasiones mas interna que externa, pero sobre todo produjo la
separacion de todo el resto de la educacidn convertida asi, simplemente, en “no universi-
taria” (lo que, entre otros equivocos, establecid la falsa igualdad de universidad igual a
ensefianza superior, en contra del Espacio Europeo de la Educacion Superior -en adelante,
EEES- de manera que los centros superiores no universitarios pasaron a no ser superiores
de verdad y, en cierto modo, asi fueron tratados como unas rarezas dentro de la citada
docencia no universitaria).

Debido a la falta de un necesario estudio solvente acerca de este sector educativo (a pe-
sar de la obligacién —demasiados afos incumplida- que se impuso en el articulo 4 del Real
Decreto 365/2007, de 16 de marzo, por el que se regula el Consejo Superior de Ensefian-
zas Artisticas, y entre cuyas funciones expresas se incluia “e) aprobar y hacer publico un
informe anual sobre el estado y situacién de las ensefianzas artisticas.”), y mas en concre-
to por la inexistencia de trabajos generales sobre la investigacidon en esa ensefianza supe-
rior no universitaria de los centros de ensenanzas artisticas superiores (y eso que la nor-
ma citada proponia como primera funcién del Consejo Superior de Ensefianzas Artisticas:
“a) Elaborar propuestas al Ministerio de Educacion y Ciencia en relacion con la ensefianza,
la investigacién, la informacidn y la proyeccion social de las ensefianzas artisticas, asi
como con la promocion de los profesionales relacionados con ellas”), lamentablemente
no se pueden ofrecer datos ciertos. Por ello, sirva al menos inicialmente lo que puede in-
ferirse de la preocupacion social y el compromiso gubernamental por el asunto a partir de
lo que sobre ello sefialan las leyes y reales decretos de los ultimos treinta afios (situaciéon
especialmente reforzada con la aun reciente Ley 1/2024). Y a ello se dedicaran los modes-
tos parrafos que constituyen esta propuesta, no solo como manifestacion de ese citado
interés por el tema, sino también como punto de partida para exigir lo que debe ser una
obligacion de las distintas administraciones y una legitima necesidad para la ciudadania:
en efecto, con la reciente Ley 1/2024, se reordena un nuevo marco educativo estatal cuyo
adecuado desarrollo inmediato, en gran medida competencia autondmica, ha de suponer
la legitima exigencia para que, tanto entre los docentes como en los discentes, el fomento
de la investigacion artistica en los centros superiores de ensefanzas artisticas sea una
efectiva realidad ajustada a lo disefado en tales normas. Y en esa investigacidn artistica es
donde el patrimonio puede y debe encontrar una via privilegiada para su mejor conoci-
miento, la necesaria custodia y su mayor difusion.
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INVESTIGACION EN EEAASS: NORMATIVA PREVIA

Iniciamos esta revisidn de la presencia de la investigacion en las EEAASS con la Ley Orga-
nica 1/1990, de 3 de octubre, de Ordenacidon General del Sistema Educativo —en adelante,
LOGSE-, cuyo Titulo IV, De la calidad de la ensefianza, y en especial en su Articulo 55, se-
flala que los Poderes publicos prestaran una atencion prioritaria al conjunto de factores
que favorecen la calidad y mejora de la ensefianza, en especial a “d) La innovacién y la
investigacidn educativa.”. La misma norma, en su Articulo 59 sefialaba: “1. Las Adminis-
traciones educativas fomentaran la investigacion y favoreceran la elaboracién de proyec-
tos que incluyan innovaciones curriculares, metodoldgicas, tecnoldgicas, didacticas y de
organizacion de los centros docentes.”. Dentro del tratamiento especifico de las ensefian-
zas artisticas —en adelante, EEAA-, el articulo 38 dice: “Las ensefanzas artisticas tendran
como finalidad proporcionar a los alumnos una formacion artistica de calidad y garantizar
la cualificacién de los futuros profesionales de la musica, la danza, el arte dramatico, las
artes plasticas y el disefio.” Y, en lo que respecta a las EEAASS, cabe destacar el nivel equi-
parado a lo universitario y la obligatoria presencia de la investigacién que consagran los
dos ultimos puntos del Articulo 42:

3. Quienes hayan cursado satisfactoriamente el grado superior de dichas
ensefanzas tendran derecho al titulo superior en la especialidad correspondiente,
gue serda equivalente a todos los efectos al titulo de Licenciado Universitario.

4. Las Administraciones educativas fomentaran convenios con las universidades a
fin de facilitar la organizacidn de estudios de tercer ciclo destinados a los titulados supe-
riores a que se refiere el apartado anterior.

Como desarrollo de la LOGSE, y segin haremos en adelante tomando la musica como
modelo de su desarrollo concreto en las diversas especialidades (la enumeracion detalla-
da en todas y cada una de ellas sobrepasaria las dimensiones concedidas a esta modesta
aportacion), casi cinco afios después llegara el Real Decreto 617/1995, de 21 de abril, por
el que se establecen los aspectos basicos del curriculo del grado superior de las enseian-
zas de Musica y se regula la prueba de acceso a estos estudios. En este desarrollo acadé-
mico de las ensenanzas de régimen especial de musica se mantienen especialidades tra-
dicionalmente investigadoras provenientes de planes anteriores como Musicologia y Pe-
dagogia y se afiaden Etnomusicologia y Flamencologia, pero lo mas relevante es lo que
sefala el Articulo 4: “Las ensefianzas conducentes a la obtencién del Titulo superior de
Musica deberan proporcionar una formacién practica, tedrica y metodoldgica a través de
la profundizacién en las materias que conforman la especialidad elegida, con el fin de ga-
rantizar la cualificacién de los futuros profesionales de la musica en los ambitos relativos a
la creacidn, la interpretacion, la investigacion y la docencia.” Y no menos relevante lo que
reza el Articulo 6.2. “Al establecer el curriculo del grado superior de las ensefianzas de
Musica, las Administraciones educativas fomentaran la autonomia pedagédgica y organiza-
tiva de los centros, favoreceran el trabajo en equipo de los profesores, y estimularan la
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actividad artistica e investigadora de los mismos a partir de su practica docente.” Y asi se
reitera, en la Disposicién adicional segunda: “Segun lo previsto en el articulo 42.4 de Ila
Ley Organica 1/1990, de 3 de octubre, las Administraciones educativas fomentaran con-
venios con las universidades a fin de facilitar la organizacion de estudios de tercer ciclo
destinados a los titulados superiores en musica.”

A los cinco afios de la LOGSE, de nuevo se dard un relevante paso mas cuando la Ley Or-
ganica 9/1995, de 20 de noviembre, de la participacidn, la evaluacidon y el gobierno de los
centros docentes —en adelante, LOPEG-, en su Disposicidn adicional cuarta diga: “Los cen-
tros superiores de ensefanzas artisticas fomentaran los programas de investigacién en el
ambito de las disciplinas que les sean propias.” Lamentablemente, este mandato no se vio
acompafiado de las correspondientes medidas, tanto administrativas como econdémicas, y
su aplicacidon quedd en un extrafio limbo. Pero pese a este practicamente nulo efecto real,
la presencia de la obligacion de la investigacidon en unos centros educativos no universita-
rios (cuando la tarea investigadora era de hecho considerada ya una indiscutida obligacién
de la propia naturaleza universitaria) suponia un avance sustancial en su consideracién de
ensefanza superior.

Diez anos después, como sintesis de estas normas postconstitucionales, llegara la Ley Or-
gdanica 2/2006, de 3 de mayo, de Educacién —en adelante, LOE. En su articulo primero, de-
dicado a los Principios del sistema educativo espafiol, configurado de acuerdo con los va-
lores de la Constitucion y asentado en el respeto a los derechos y libertades reconocidos
en ella, se incluira, entre otros, “ n) El fomento y la promocién de la investigacion, la expe-
rimentacion y la innovacién educativa.” Y en su articulo 3, dedicado a la organizacién de
las diversas ensefianzas, se puede leer: “5. La ensefianza universitaria, las ensefianzas ar-
tisticas superiores, la formacion profesional de grado superior, las ensefanzas profesiona-
les de artes plasticas y disefio de grado superior y las ensefianzas deportivas de grado su-
perior constituyen la educacién superior.”. Aunque el apartado 7 del mismo articulo man-
tenia que la ensefianza universitaria se regula por sus normas especificas, era de enorme
importancia que en el esquema general de la formacidn espafiola las EEAASS (que en el
art. 45.6 se enumeran: musica y danza, arte dramatico, conservacién y restauracion de
bienes culturales, disefno y los estudios superiores de artes plasticas, entre los que se in-
cluyen los estudios superiores de ceramica y los estudios superiores del vidrio) estén a su
lado. Como es relevante lo que dice el articulo 46.2.: “La definicién del contenido de las
ensefanzas artisticas superiores, asi como la evaluacién de las mismas, se hara en el con-
texto de la ordenacién de la educacion superior espanola en el marco europeo y con la
participacién del Consejo Superior de Ensefianzas Artisticas y, en su caso, del Consejo de
Coordinacion Universitaria”. Esta nueva configuracion, donde deben compartir “espacio”
la universidad, las EEAASS vy las ensefianzas profesionales de nivel superior, es algo que
venia forzado por la plena insercién de Espafia en el Espacio Europeo de la Educacién Su-
perior —en adelante, EEES.

Obvia relevancia tiene que en esa misma norma se reitere, en su articulo 54.3. que “Los
alumnos que hayan terminado los estudios superiores de musica o de danza obtendran el
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titulo Superior de Musica o Danza en la especialidad de que se trate, que serd equivalente
a todos los efectos al titulo universitario de Licenciado o el titulo de Grado equivalente.”
Al igual que resulta esencial que igualmente se seiale, art. 58.2, que “se regularan las
condiciones para la oferta de estudios de postgrado en los centros de ensefianzas artisti-
cas superiores. Estos estudios conduciran a titulos equivalentes, a todos los efectos, a los
titulos universitarios de postgrado.”. Ese mismo articulo 58 sefiala, en sus dos ultimos
puntos:

5. Asimismo las Administraciones educativas fomentaran convenios con las

universidades para la organizacion de estudios de doctorado propios de las ensefianzas
artisticas.

6. Los centros superiores de ensefianzas artisticas fomentaran programas de
investigacién en el ambito de las disciplinas que les sean propias.

Al hablar, como eje fundamental de toda reforma docente, del perfil del nuevo profesora-
do, en su Articulo 91, la LOE incluye, dentro de las funciones del mismo, “l) La investiga-
cion, la experimentacién y la mejora continua de los procesos de ensefanza correspon-
diente.” Y en el caso concreto del profesorado de EEAASS, el Articulo 96 incorpora lo si-
guiente:

1. Para ejercer la docencia de las ensefanzas artisticas sera necesario estar en po-
sesion del titulo de Licenciado, Ingeniero o Arquitecto, o del titulo de Grado correspon-
diente o titulacidn equivalente a efectos de docencia, [...]. En el caso de las ensefanzas
artisticas profesionales se requerird, asimismo, la formacion pedagdgica y didactica a la
que se refiere el articulo 100 de esta Ley.

2. En la regulacion de las ensefanzas artisticas superiores el Gobierno, previa con-
sulta a las Comunidades Autédnomas, podra incluir otras exigencias para el profesorado
que las asuma, derivadas de las condiciones de insercidén de estas ensefianzas en el marco
de la educacién superior.

Para desarrollar lo mucho e importante establecido en la LOE se aprueban con cierta ra-
pidez dos importantes Reales Decretos: el primero de ellos, el Real Decreto 276/2007, de
23 de febrero, por el que se aprueba el Reglamento de ingreso, accesos y adquisicion de
nuevas especialidades en los cuerpos docentes a que se refiere la Ley Organica 2/2006, de
3 de mayo, de Educacion, y se regula el régimen transitorio de ingreso a que se refiere la
disposicidn transitoria decimoséptima de la citada ley. En el citado Reglamento, en su Ar-
ticulo 17.1, en cumplimiento de lo regulado en el articulo 58 de la LOE, se dice, para el
sistema selectivo de ingreso (y para el acceso, es decir, para funcionarios que ya lo son en
otros cuerpos de inferior o igual nivel, se reitera lo mismo en el Articulo 36. 3. Segundo
parrafo), lo siguiente:
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En concordancia con lo dispuesto en el articulo 58 de la Ley Organica 2/2006, de 3 de
mayo, de Educacidn, en los procedimientos selectivos de ingreso a los cuerpos y especia-
lidades que atienden exclusivamente las ensefianzas artisticas superiores, se debera acre-
ditar, ademas, la formacién y capacidad de tutela en las investigaciones propias de las En-
seflanzas Artisticas.

Importante novedad es esta acreditacion de la formacién y capacidad de tutela de las in-
vestigaciones artisticas que ha sido de aplicacién en todas las convocatorias de oposicio-
nes desde entonces. Pero no lo es menos lo que aporta el segundo de las antes citadas
normas que desarrollan la LOE, ahora en lo académico y nuevamente por obligada breve-
dad tomando a la musica como ejemplo de las diversas disciplinas artisticas: el Real De-
creto 631/2010, de 14 de mayo, por el que se regula el contenido basico de las ensefian-
zas artisticas superiores de Grado en Musica establecidas en la Ley Orgéanica 2/2006, de 3
de mayo, de Educacion. Ya es clarificador de la nueva situacién, con las EEAASS dentro del
EEES, el Articulo 1, cuando dice: “El presente real decreto tiene por objeto establecer el
contenido basico de las ensefanzas artisticas superiores de grado en Musica, de acuerdo
con los principios generales que rigen el Espacio Europeo de Educacion Superior, de con-
formidad con lo regulado en la Ley Organica 2/2006, de 3 de mayo, de Educaciéon y con el
Real Decreto 1614/2009, de 26 de octubre, por el que se establece la ordenacion de las
ensefanzas artisticas superiores.” Y en su articulo siguiente aun es mas evidente la pre-
sencia de la investigacion en su Articulo 2:

2. Las Administraciones educativas favoreceran la autonomia pedagdgica, de
organizacion y de gestion de la que disponen estos centros para el ejercicio de sus
actividades docentes, interpretativas, investigadoras y de difusién del conocimiento, a fin
de garantizar el cumplimiento de sus funciones como centros educativos superiores
del Espacio Europeo de Educacidn Superior.

3. Los centros de ensefanzas artisticas superiores de Musica fomentaran progra-
mas de investigacion cientifica y técnica propios de esta disciplina, para contribuir a la ge-
neracion y difusion del conocimiento y a la innovacion en dicho dmbito. Las Administra-
ciones educativas estableceran los mecanismos adecuados para que estos centros puedan
realizar o dar soporte a la investigacion cientifica y técnica, que les permita integrarse en
el Sistema Espafiiol de Ciencia y Tecnologia.

La misma norma ofrece nuevas declaraciones relevantes para la consideracion plena
como superiores de estas ensefianzas no universitarias, figurando siempre la investigacién
como uno de los elementos clave de ello. Por ejemplo, en su articulo 6, y para todas las
especialidades del nuevo titulo de Graduado o Graduada en Musica (que son Composi-
cion, Direccidn, Interpretacion, Musicologia, Pedagogia, Producciéon y gestién vy
Sonologia), se incluye “c) El trabajo fin de grado tendra un minimo de 6 créditos y se reali-
zara en la fase final del plan de estudios.” En el anexo Il de la norma, su descriptor sefiala:
“Conceptos del proceso de elaboraciéon de un trabajo correctamente documentado, mo-
delos de estructuracion, busqueda de informacion, utilizacién de las oportunas herra-
mientas, consulta y datacion de las fuentes y elaboracién de un documento destinado a
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fomentar la adquisicién de competencias en investigacion.” Es evidente, por tanto, que
este trabajo va a ser un factor esencial en el desarrollo de la formacién investigadora en
los conservatorios de musica y danza e incluso en algunas comunidades, como es el caso
de la Regidén de Murcia (que citamos aqui como mero indicador de lo necesario de una
futura investigacién acerca del desarrollo autondmico del asunto, aqui solo visto desde
una perspectiva nacional), justificéd la inclusidon de una asignatura especifica, “Metodolo-
gia del Trabajo fin de estudios”, creada por la Resolucién de 25 de julio de 2013, de la Di-
reccidon General de Formacién Profesional y Educacion de Personas Adultas, estableciendo
el plan de estudios y la ordenacion de los estudios superiores de musica, y que sigue ac-
tualmente siendo obligatoria para todos los alumnos de tercer curso de grado en todas
las especialidades. Regresando al Real Decreto, también en lo que respecta a la formacion
del profesorado, en la Disposicién adicional segunda, nos dice: “1. Las Administraciones
educativas propiciaran planes de formacion del profesorado, relativos al conocimiento de
los principios bdasicos, la estructura, la organizacién, las nuevas metodologias y los siste-
mas de evaluacion e investigacién correspondientes al Espacio Europeo de Educacién Su-
perior.”

Aunque es este Real Decreto alin mas explicito en lo que respecta a la investigacién cuan-
do habla de las competencias y perfiles profesionales. Ya en el Anexo |, Competencias
transversales del Graduado o Graduada en Musica, dice: “Al finalizar sus estudios los Gra-
duados y Graduadas en Musica deben poseer las siguientes competencias transversales:
[...] Dominar la metodologia de investigacion en la generacion de proyectos, ideas y solu-
ciones viables.” Y es singularmente relevante, para lo que en este texto proponemos, que
entre estas mismas competencias se incluyan, finalmente, las dos siguientes: “Usar los
medios y recursos a su alcance con responsabilidad hacia el patrimonio cultural y me-
dioambiental” y “Contribuir con su actividad profesional a la sensibilizacion social de la
importancia del patrimonio cultura, su incidencia en los diferentes ambitos y su capacidad
de generar valores significativos.” Regresando a las Competencias generales del Titulo de
Graduado o Graduada en Musica, nuevamente se dice que: “Al finalizar sus estudios los
Graduados o Graduadas en Musica deben poseer las siguientes competencias generales:
[...] Conocer y ser capaz de utilizar metodologias de estudio e investigacién que le capaci-
ten para el continuo desarrollo e innovacién de su actividad musical a lo largo de su carre-
ra.” Entrando en algunas especialidades concretas, entre las Competencias especificas del
Titulo de Graduado o Graduada en Musica en la especialidad de Composicion podemos
leer: “Desarrollar el interés, capacidades y metodologias necesarias para la investigacién y
experimentacién musical.” De un modo parecido, entre las Competencias especificas del
Titulo de Graduado o Graduada en Musica en la especialidad de Musicologia: “Conocer
los métodos de investigacion cientifica propios de su campo y sus aplicaciones.” Y leemos
en las Competencias especificas del Titulo de Graduado o Graduada en Mdusica en la espe-
cialidad de Pedagogia: “Disefiar, realizar y evaluar una investigaciéon en educacidon musi-
cal, tanto de forma individual como formando parte activa de equipos de investigacion.”

Resulta todavia mas presente la investigacion en los correspondientes perfiles profesiona-
les: En el Perfil profesional del Titulo de Graduado o Graduada en Musica en la especiali-
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dad de Composicion se dice: “Asimismo, debera estar formado para el ejercicio del andlisis
musical y del pensamiento critico sobre el hecho creativo, asi como mostrar capacidad
para transmitirlo de forma oral o escrita y disponer de una sélida formaciéon metodoldgica
y humanistica que le ayude en la tarea de investigacion y experimentacion musical.” Y en
el Perfil profesional del Titulo de Graduado o Graduada en Musica en la especialidad de
Direccion: “Debera estar formado para el ejercicio del andlisis y del pensamiento musical,
asi como para transmitirlo de forma oral o escrita, y disponer de una sdlida formacidn
metodoldgica y humanistica que le ayude en la tarea de investigacion afin al ejercicio de
su profesion.” Por lo que respecta al Perfil profesional del Titulo de Graduado o Graduada
en Musica en la especialidad de Interpretacion: “Debera tener formacion para el ejercicio
del analisis y del pensamiento musical, y disponer de una sélida formacién metodolégica
y humanistica que le ayude en la tarea de investigacion afin al ejercicio de su profesién.”
Obviamente, en el Perfil profesional del Titulo de Graduado o Graduada en Musica en la
especialidad de Musicologia: “Debera conocer y aplicar los métodos de investigacién cien-
tifica propios de su campo disciplinar, y dominar las técnicas expositivas y discursivas que
le permitan comunicar el contenido de sus proyectos y el resultado de sus investigaciones
tanto a publicos especializados como no especializados.”

LA NUEVA LEY 1/2024

Basandose en el marco normativo que en los Ultimos treinta afios han ido perfilando las
citadas leyes y reales decretos citados, este proceso da un nuevo paso adelante con la Ley
1/2024, de 7 de junio, por la que se regulan las ensefianzas artisticas superiores y se esta-
blece la organizacion y equivalencias de las ensefianzas artisticas profesionales —en ade-
lante, LEAS. Es importante destacar que en esta nueva Ley se unen en protagonismo la
investigacién y el patrimonio, como lo muestra el Articulo 4, Principios y fines de las en-
sefianzas artisticas superiores:

1. Las ensefianzas artisticas superiores estan integradas en el Marco Espafol de
Cualificaciones para la Educacién Superior (en adelante, MECES) en el mismo nivel que los
titulos universitarios a los que son equivalentes. Estas ensefianzas se constituyen como un
sistema especifico de formacién artistica de calidad que persigue responder con eficacia y
transparencia a las demandas sociales, culturales y econémicas, tanto nacionales como
internacionales, garantizando la formacién de los futuros profesionales de las artes y las
industrias creativas con las cualificaciones necesarias para la practica de la creacion y re-
creacion de las obras de arte, el estudio y desarrollo de los fundamentos cientificos, pe-
dagdgicos, humanisticos, artisticos y tecnoldgicos aplicables a la practica de la creacidn, la
transmision, la interpretacion, y la conservaciény restauraciéon de las obras de arte y di-
sefio, y la transferencia e intercambio de conocimientos en el campo de las artes, asi
como de impulsar los sectores tecnoldgicos que, por su propia naturaleza, necesitan de
las industrias creativas para su desarrollo.
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2. Dicho sistema se inspira en los siguientes principios imbuidos integramente en
el Espacio Europeo de Educacién Superior (en adelante, EEES):

a) La consideracién de que todas las personas tienen derecho a la cultura y a gozar
de las artes y del patrimonio cultural, como establecen la Constitucidn Espafiolay la
Declaracion Universal de los Derechos Humanos.[...]

d) La concepcién de la educacion artistica como un componente basico dentro del
sistema educativo en su conjunto y, especificamente, en el marco de la educacion
superior, en tanto que constituye un factor central para promover la creatividad, la
conservacién del patrimonio artistico, la investigacion y el intercambio cultural.[...]

A las EEAASS la nueva norma les encomienda, entre otras importantes finalidades, art.
4.3. “a) La formacion del estudiantado en una determinada disciplina artistica conforme a
las exigencias del Marco Europeo de Educacion Superior, a fin de que, mediante la adqui-
sicion de conocimientos tedricos fundamentados e integrados con la practica de dicha
disciplina, pueda desarrollar su capacitacion artistica, cientifica, tecnoldgica, humanistica,
cultural, investigadora y pedagodgica.” Esta constante presencia de la investigacién en la
LEAS se ve en el articulo 5, dedicado a la estructura general de las EEAASS, cuando seiiala
en su apartado 3: “Los estudios de master en ensefianzas artisticas tienen como objetivo
la formacidn avanzada, de caracter especializado tematicamente, o de caracter multidis-
ciplinar o interdisciplinar, dirigida a la especializacidn académica o profesional, o bien en-
caminada a la iniciacidn en tareas de investigacion en las disciplinas artisticas o en alguna
de sus especialidades.”. Y aunque no se ha creado un doctorado artistico, como sucede en
otras naciones, la nueva ley plantea una cierta concrecién de este nivel para las EEAASS
en su Articulo 13. Organizacion de programas de doctorado:

1. Las administraciones educativas competentes, a iniciativa propia o a propuesta
de los centros de ensefianzas artisticas superiores, fomentaran acuerdos con las univer-
sidades, mediante convenio o cualquier otra forma juridica ajustada a derecho, para la
organizacion de programas de doctorado especificos de las disciplinas que integran las
ensefianzas artisticas superiores. Estos programas deberan tener en cuenta las particula-
ridades propias de la formacion investigadora en el marco de las ensefanzas artisticas su-
periores, que podra incorporar, entre otros aspectos, la investigacion artistica en cual-
quiera de sus dimensiones: tedrica, tecnoldgica, cientifica, creativa y performativa.

2. Asimismo, se promoveran convenios para la colaboracién con las universidades
en programas de doctorado ya existentes. En el marco de los mismos se podran estable-
cer procedimientos para la participacion del profesorado y los centros de ensefianzas
artisticas superiores en dichos programas.

3. Se promoveran también aquellos acuerdos que faciliten la admisién a otros pro-
gramas de doctorado impartidos por las universidades en sus respectivos dmbitos temati-
cos a quienes estén en posesion de un titulo de Mdster en Ensefianzas Artisticas.|[...]
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Reiterada presencia de la investigacion también en el Articulo 19, Requisitos minimos, al
puntualizar: “2. Dichos requisitos minimos se referiran a los estudios que deberan con-
formar la oferta educativa y al niumero de plazas previstas en cada uno de ellos, a la acti-
vidad investigadora y de transferencia e intercambio del conocimiento que debera reali-
zarse, a la composicion de la plantilla docente e investigadora y la titulacidn de sus inte-
grantes, a las instalaciones, equipamientos y servicios bibliotecarios acordes a las necesi-
dades de sus ensefianzas y a la relacion numérica alumno-profesor.”. Como igualmente
insiste en la relevancia de la investigacion dentro de lo referido a la autonomia de los cen-
tros de ensefianzas artisticas superiores, seglin establece el art. 26.1.:

Los centros que impartan ensefanzas artisticas superiores tendran la autonomia acadé-
mica y de gestidn necesaria para la organizacién adecuada de la actividad docente. En el
ejercicio de las mismas y en el marco de lo previsto en esta materia en la normativa esta-
tal y autondmica que resulte de aplicacidn, todos los centros publicos y privados tendran
competencia para:

a) La definicién de sus objetivos y lineas estratégicas en materia de docencia, de
investigacién y del ejercicio artistico de la creacion, la interpretacion o la conservacién vy
la restauracion. [...]

f) El desarrollo de proyectos que impulsen la investigacion, la transferencia e
intercambio del conocimiento y la innovacion en los diferentes ambitos de las ensefian-
zas artisticas.

Resulta obligado, al fomentar la investigacion, entrar, como hace el articulo 40, en la cola-
boracién, mediante convenio o cualquier forma juridica ajustada a derecho, e incluyendo
la colaboracion puntual de los respectivos equipos docentes y cientificos, entre centros de
ensefanzas artisticas superiores y universidades, obviamente sin que ello altere la de-
pendencia orgdnica y funcional respectiva, destacando lo que ya inicialmente declara el
citado articulo en su primer punto: “Las universidades y las administraciones educativas
competentes, en el ambito de sus competencias, podran promover la generacién de en-
tornos integrados de educacién superior que posibiliten la colaboracion entre centros de
ensefanzas artisticas superiores y universidades mediante la creacion de campus de las
artes o mediante otras férmulas. Esta colaboracién podra referirse a actividades académi-
cas, de innovacion e investigacion, oferta de extension cientifica y cultural y a los servicios
que ofrezcan.”

Incorporar de un modo especial al profesorado es, por supuesto, algo necesario si se
quiere de verdad el fomento de la investigacidn. Por ello, en el articulo 51. Funciones del
profesorado, entre otras se incluye “f) La investigacion, la experimentacién, la actualiza-
cién y la mejora continua de los procesos de ensefianza correspondiente”, asi como “h) La
contribucion al desarrollo cientifico y a la creacién artistica y cultural.” Del mismo modo,
el articulo 52, Reconocimiento de la actividad investigadora y el ejercicio artistico de la
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creacion, la interpretacion, la ejecucién o la conservacion y la restauracion, incorpora as-
pectos tan explicitos como los siguientes:

1. Las administraciones educativas competentes favoreceran la actividad y dedica-
cion investigadora del profesorado de los centros publicos y su contribucién a la investiga-
cion y al ejercicio artistico de la creacion, la interpretacidn, la ejecuciéon o la conservacion
y la restauracion por medio de los incentivos econdmicos y profesionales correspondien-
tes, de conformidad, en su caso, con la normativa reguladora del régimen retributivo de
los respectivos cuerpos docentes. [...]

Oferta que necesita, para ser realmente fructifera, contar con unos requisitos de forma-
cién inicial adecuados, como propone el articulo 53: “1. Para ejercer la docencia en las
ensefanzas artisticas superiores serd necesario estar en posesion del titulo de Grado o
titulacidn equivalente a efectos de docencia, ademads de un titulo oficial de Master de es-
pecializacidn en investigacion y didactica en ensefianzas artisticas, que acredite la sufi-
ciencia investigadora y la competencia docente, cuyo plan de estudios debera adecuarse a
las condiciones que establezca el Gobierno mediante acuerdo del Consejo de Ministros.”
Formacion inicial complementada, en el articulo 54, con la no menos precisa formacién
permanente:

3. Los programas de formacién permanente del profesorado, a los que se refiere el
apartado anterior, deberan contemplar la adecuacion de los conocimientos y métodos a
la evolucidn de las ciencias y las disciplinas artisticas, asi como de las didacticas especifi-
cas y las tareas de investigacién, transferencia e intercambio del conocimiento e innova-
cion, asi como todos aquellos aspectos de coordinacion, orientacion, tutoria, educacion
inclusiva, atencién a la diversidad y organizacién encaminados a mejorar la calidad de la
ensefanza y el funcionamiento de los centros. [...]

Surge incluso la investigacion en la figura del Profesorado emérito, algo ya existente en
anteriores normativas de las EEAASS pero aun no desarrollada ni, por tanto, puesta en
practica. En esta nueva Ley, articulo 55, se formula del siguiente modo: “1. Las adminis-
traciones educativas competentes, a propuesta de los centros y en el marco de lo previsto
en su normativa, podran nombrar como eméritos o eméritas a aquellas personas perte-
necientes a los Cuerpos de Catedraticos y Catedraticas y de Profesores y Profesoras de
Ensefianzas Artisticas Superiores, que hayan alcanzado la edad de jubilacién y que se ha-
yan distinguido con anterioridad por la labor desempefiada en el ambito docente, de in-
vestigacion, innovacién, o de transferencia e intercambio del conocimiento.[...]” . Pero si
hay un espacio donde la tarea investigadora sea protagonista es en el Capitulo XI, centra-
do en la Investigacidén, y en especial en su articulo 57, cuya redaccion es tan detallada e
importante que, pese a su extension, merece ser reproducida integramente:

1. La investigacion es una funcidn esencial de las ensefianzas artisticas superiores y
debera abarcar todos los ambitos de conocimiento, ya sean cientificos, tecnoldgicos, hu-
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manisticos, artisticos o culturales. Se impulsardn estructuras de investigacion y de transfe-
rencia del conocimiento.

2. El Gobierno, en colaboracion con las comunidades auténomas, promovera la
relacién entre la investigacidn de los centros de ensefianzas artisticas superiores, las ne-
cesidades sociales y culturales y el sistema productivo. A tal fin, se impulsaran iniciativas
para compartir, difundir y divulgar los resultados de esa investigacion, en colaboracion
con otros centros espanoles, europeos e internacionales, asi como la colaboracién entre
los equipos de investigacidon de Conservatorios y Escuelas Superiores, y las Universidades.

3. Las administraciones educativas y centros promoverdan el aprendizaje de las
metodologias de investigacion aplicables a las disciplinas artisticas.

4. Se incentivara la promocién de proyectos cientificos con perspectiva de género,
la paridad de género en los equipos de investigacidn, asi como mecanismos que faciliten
la promocién de un mayor numero de mujeres investigadoras principales.

5. Las administraciones promoveran la creacion y mantenimiento de sus bibliote-
cas, asi como la formacion de archivistas y bibliotecarios especializados. Asimismo, deben
facilitar la integracion de las bibliotecas de Ensefianzas Artisticas Superiores en la Red de
Bibliotecas Universitarias Espafiolas (REBIUN), y de los consorcios y redes autondmicos de
bibliotecas universitarias, con el fin de facilitar el acceso al sistema de préstamos interbi-
bliotecarios y a los soportes de repositorios y publicaciones de acceso abierto.

6. Los centros de ensefianzas artisticas superiores podran acceder a las lineas de
financiacién europea, estatal y autondmica de programas de 1+D a través de sus corres-
pondientes organismos.

Merecida consecuencia de lo mandado en el articulo anterior, en el articulo 58.2, centra-
do en la garantia de la calidad de las ensefianzas artisticas superiores, “que faciliten la
evaluacion de las ensenanzas y los centros, asi como la acreditacion de la actividad docen-
te e investigadora del profesorado”, tomando, sigue ordenando la LEAS, “como referencia
los Criterios y Directrices de Aseguramiento de Calidad en el Espacio Europeo de Educa-
ciéon Superior (European Standards and Guidelines for Quality Assurance of Higher Educa-
tion, ESG).” Y puesto que tratamos del profesorado, es en el articulo 71, Requisitos para el
ingreso en el Cuerpo de Profesores y Profesoras de Ensefianzas Artisticas Superiores y
para el acceso al Cuerpo de Catedraticos y Catedraticas de Ensefianzas Artisticas Superio-
res, se incluye una exigencia hasta ahora nunca tan elevada: “2. Para el acceso al Cuerpo
de Catedrdticos y Catedrdticas de Ensefianzas Artisticas Superiores sera necesario perte-
necer al Cuerpo de Profesores y Profesoras de Enseflanzas Artisticas Superiores, contar
con una antigliedad minima de ocho afios como funcionario, estar en posesion del titulo
de Doctor y superar el correspondiente proceso selectivo.” Lo que viene a establecer una
unidad de criterio con los correspondientes cuerpos docentes universitarios, aunque con
una importante diferencia: ese doctorado no se pide para los profesores de EEAASS, que
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son docentes del mismo nivel y a los que solo se exige una formacién investigadora de
nivel de master.

Afiadamos ahora, como valioso embrién del desarrollo de la nueva Ley, el Proyecto de
Real Decreto por el que se establece la ordenacion de las ensefianzas artisticas superiores
y los procedimientos de garantia de su calidad, texto ya ofrecido en exposicion publica,
habiendo recibido muy variadas observaciones de particulares e instituciones, y donde la
investigacidn sigue presente ya desde el inicio, pues en su Articulo 4.1, Principios rectores
de los planes de estudios, se incluyen “e) El caracter vertebrador de la practica artistica en
la generacion y transmision del conocimiento, que implica el desarrollo de habilidades
técnicas, la experimentacion creativa, la investigacidn artistica y la integracidn entre teoria
y prdactica.” Por su parte, el Articulo 29, Definicion y organizacion de las ensefianzas de
madster, sefiala: “1. Los estudios de master en ensefianzas artisticas tienen como finalidad
proporcionar una formacién avanzada y especializada en el dmbito artistico, ya sea en
areas concretas o de modo multidisciplinar, con el objetivo de profundizar en la especiali-
zacion académica, artistica y profesional. Igualmente, podran estar dirigidos a la prepara-
cion para la participacién en actividades de investigacién.” Ademas de lo que ya figuraba
en la normativa previa sobre convenios con universidades para doctorados especificos, el
Proyecto incluye asimismo, en su Articulo 42, Fomento de la internacionalizacion en las
ensefianzas Artisticas superiores, propuestas tan interesantes como

2. El ministerio competente en materia de educacion y las administraciones educa-
tivas, junto con los centros de ensefianzas artisticas superiores, impulsaran la par-
ticipacidn de investigadores, grupos y centros de investigacién en redes y proyec-
tos internacionales con el objetivo de crear sinergias entre instituciones para ge-
nerar equipos y proyectos de investigacion, creacion artistica e innovacién educa-
tiva, asi como aprovechar plataformas globales que promuevan el intercambio de
conocimientos, metodologias y experiencias.

3. Los centros de ensefianzas artisticas superiores fomentaran la internacionaliza-
cién de la docencia, la investigacion, la transferencia e intercambio del conoci-
miento, de la formacién y de sus planes de estudios conforme a los criterios de
calidad establecidos internacionalmente, especialmente en el EEES. [...]

EXPECTATIVAS DE FUTURO COMO FOMENTO DEL PATRIMONIO

No se olvide que hablamos solo de mandatos legales, que se han cumplido en algunos
casos y no en otros, que ademas en los distintos territorios las administraciones educati-
vas de las comunidades auténomas han podido desarrollar en mdas o en menos, mejor o
peor. Ya se han comentado algunos de esos mandatos que no se han siquiera desarrollado
en el nivel estatal después de treinta afios de su inicial publicacion. Pero, incluso con ello,
la presencia de algo en las normas basicas, y mds aun la creacidon de normas especificas,
es por si mismo relevante: mas alld de su mayor o menor desarrollo o cumplimiento, esas
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leyes y reales decretos son testimonio de lo que, en sus respectivos momentos, la socie-
dad espafiola de los ultimos treinta afios (a través de sus representantes, tanto en el po-
der legislativo como en el ejecutivo) ha considerado importante y marca lo que queria
hacer y lo que ahora, con esta nueva Ley, se compromete para el inmediato futuro. No es
posible, en las contadas palabras de esta contribucién, y sin disponer como ya se dijo de
las precisas investigaciones previas sobre el asunto, ni siquiera hacer una somera descrip-
cion de la variedad de situaciones en un mapa educativo, como es el artistico que, sin
exageracion, puede decirse que es en Espafia el mas diverso entre las comunidades auté-
nomas. Ello es fruto de unas aun mas distintas historias locales y provinciales que, desde
el siglo XIX, en unos lugares tenian ayuntamientos y diputaciones que crearon y sostuvie-
ron sus propios centros artisticos mientras en otras partes solo se daban los pocos, y
normalmente centralizados, que iba constituyendo el estado, demasiado parco y lento en
la creacién de una red publica estatal de las EEAASS hasta el empujon que se vivié en las
dos ultimas décadas del siglo XX: gracias a la presion social de la Espafia de la transicién,
cuya sociedad entendié que el derecho a la cultura (y dentro de ella, como algo esencial,
el aprendizaje y la practica de las artes) como algo inseparable de su justificada ansia de
libertad y modernidad.

Zaragoza, valga como ejemplo, ha celebrado el curso 2025-26 los cuarenta afios de la
creacién de su primer centro estatal musical, aunque es verdad que en Murcia van ca-
mino ya de los ciento diez afios del mismo, y el Real Conservatorio de Madrid se acerca a
cumplir sus dos siglos. El desarrollo, aun mas diverso, ha dependido progresivamente to-
davia mas de las correspondientes comunidades auténomas, de manera que, por citar un
detalle pequeiio pero significativo, mientras en los Gltimos afios algunas administraciones
educativas han valorado e introducido la investigacion en la jornada lectiva de los docen-
tes de EEAASS (caso de Valencia y, durante algun tiempo, en Madrid) en otras, con las
mismas normas bdsicas estatales, ello parece que no ha sido posible...

Ahora bien, si antes se propuso entender lo que las normas dicen como un deseo colecti-
vo, no lo es menos como compromiso, y por tanto, exigencia legitima para los ciudadanos
gue asi deben reclamarlo a quienes temporalmente les gobiernan. En este sentido, lo que
la nueva LEAS dice ha de ser una expectativa mas que razonable y exigible para que, en el
inmediato futuro, la investigacion forme parte plena y eficaz de las EEAASS y, dentro de la
misma, obviamente el fomento del patrimonio musical ha de encontrar una presencia
mas que relevante.

No otra cosa han pretendido los parrafos que anteceden. En la nueva LEAS, aprobada con
un consenso parlamentario amplio (algo ya tristemente poco frecuente, y menos aun ha-
bitual en la todavia mas ideologizada normativa educativa) toda Espafia se ha comprome-
tido, y por tanto la administracién general del estado como las administraciones educati-
vas de las Comunidades Autdnomas (que con la nueva Ley disponen de unas competen-
cias ampliadas) tienen una deuda publica y urgente ante su propia ciudadania.

Obviamente, también esta exigencia lo es tanto para los docentes como para los discentes
de las EEAASS, y tampoco quedan fuera de la misma otros ambitos relacionados y necesa-

25



rios como son los culturales e industriales imprescindibles e inseparables de los centros
de formacién de esos mismos artistas y expertos. Del mismo modo que el reto de esta
nueva normativa incumbe también a ayuntamientos, diputaciones, fundaciones y un largo
etcétera de instituciones publicas y privadas que sostienen centros y actividades que
pueden y deben colaborar estrechamente con esos centros artisticos convertidos asi en
ejes esenciales de la creacion e investigacion en el amplisimo campo de las artes (que la
LEAS, art. 6, amplia al incluir, junto a las ya tradicionales -musica/danza/arte dramatico/
conservacién y restauracion/artes plasticas/disefio- las nuevas de audiovisuales/videojue-
go/animacién/cinematografia, escritura creativa y artes circenses). En definitiva, estamos
ante una muy positiva expectativa de futuro si esa investigacion especifica se canaliza,
como asimismo se deriva de esta legislacion artistica reciente, potenciadora también de
lo patrimonial, hacia el estudio, creacidn e interpretacion de las artes como parte esencial
del patrimonio

Legislacion:

Ley Orgédnica 11/1983, de 25 de agosto, de Reforma Universitaria. Boletin Oficial del Esta-
do, n. 209, de 1 de septiembre de 1983. Disponible en: https://www.boe.es/boe/dias/
1983/09/01/pdfs/A24034-24042.pdf

Ley Orgéanica 1/1990, de 3 de octubre, de Ordenacién General del Sistema Educativo. Bo-
letin Oficial del Estado, n. 238, de 4 de octubre de 1990. Disponible en: https://www.-
boe.es/boe/dias/1990/10/04/pdfs/A28927-28942.pdf

Real Decreto 617/1995, de 21 de abril, por el que se establecen los aspectos basicos del
curriculo del grado superior de las ensefianzas de Musica y se regula la prueba de acceso
a estos estudios. Boletin Oficial del Estado, n. 134, de 6 de junio de 1995. Disponible en:
https://www.boe.es/boe/dias/1995/06/06/pdfs/A16607-16631.pdf

Ley Orgénica 9/1995, de 20 de noviembre, de la participacion, la evaluacién y el gobierno
de los centros docentes. Boletin Oficial del Estado, n. 278, de 21 de noviembre de 1995.
Disponible en: https://www.boe.es/boe/dias/1995/11/21/pdfs/A33651-33665.pdf

Ley Organica 2/2006, de 3 de mayo, de Educacion. Boletin Oficial del Estado, n. 106, de 4

de mayo de 2006. Disponible en: https://www.boe.es/boe/dias/2006/05/04/pdfs/
A17158-17207.pdf

Real Decreto 276/2007, de 23 de febrero, por el que se aprueba el Reglamento de ingre-
so, accesos y adquisicion de nuevas especialidades en los cuerpos docentes a que se re-
fiere la Ley Organica 2/2006, de 3 de mayo, de Educacidn, y se regula el régimen transito-
rio de ingreso a que se refiere la disposicidn transitoria decimoséptima de la citada ley.
Boletin Oficial del Estado, n. 53, de 2 de marzo de 2007. Disponible en: https://www.-
boe.es/boe/dias/2007/03/02/pdfs/A08915-08938.pdf
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Real Decreto 365/2007, de 16 de marzo, por el que se regula el Consejo Superior de En-
seflanzas Artisticas. Boletin Oficial del Estado, n. 81, de 4 de abril de 2007. Disponible en:
https://www.boe.es/boe/dias/2007/04/04/pdfs/A14669-14671.pdf

Real Decreto 631/2010, de 14 de mayo, por el que se regula el contenido basico de las
ensefianzas artisticas superiores de Grado en Musica establecidas en la Ley Organica
2/2006, de 3 de mayo, de Educacién. Boletin Oficial del Estado, n. 137, de 5 de junio de
2010. Disponible en: https://www.boe.es/boe/dias/2010/06/05/pdfs/BOE-
A-2010-8955.pdf

Resolucidn de 25 de julio de 2013, de la Direccidn General de Formaciéon Profesional y
Educacion de Personas Adultas, estableciendo el plan de estudios y la ordenacién de los
estudios superiores de musica. Boletin Oficial de la Region de Murcia, n. 189, de 16 de
agosto de 2013. Disponible en: https://csmmurcia.com/wp-content/uploads/2024/02/
Plan-estudios.pdf

Ley Organica 2/2023, de 22 de marzo, del Sistema Universitario. Boletin Oficial del Estado,
n. 70, de 23 de marzo de 2023. Disponible en: https://www.boe.es/boe/dias/2023/03/23/
pdfs/BOE-A-2023-7500.pdf

Ley 1/2024, de 7 de junio, por la que se regulan las ensefianzas artisticas superiores y se
establece la organizacion y equivalencias de las ensefianzas artisticas profesionales. Bole-
tin Oficial del Estado, n. 139, de 8 de junio de 2024. Disponible en: https://www.boe.es/
boe/dias/2024/06/08/pdfs/BOE-A-2024-11613.pdf

[2026] Proyecto de Real Decreto por el que se establece la ordenacion de las ensefianzas
artisticas superiores y los procedimientos de garantia de su calidad. Disponible en:
https://www.educacionfpydeportes.gob.es/servicios-al-ciudadano/informacion-publica/
audiencia-informacion-publica/abiertos/2026/rd-ordenacion-eeaa-superiores.html

[Ultima consulta de la normas citadas: 05/06/2026]

[Texto completado y actualizado, a partir del editado por la Revista PH 116, octubre de
2025, pp. 90-111, en el monografico de Patrimonio, Musica y danza en los didlogos inter-
culturales, coordinado por Pilar Barrios Manzano y Clara Macias Sdnchez, del Dpto. Didac-
tica de la Expresién Musical, Plastica y Corporal de la Universidad de Extremadura, con
apoyo a la coordinacién de Aniceto Delgado Méndez, del Instituto Andaluz del Patrimonio
Histérico]
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MIEMBROS DE LA ACADEMIA

ACADEMICOS NUMERARIOS

Jesus A. Madrid Garcia
Roberto Loras Villalonga
Amadeo Lloris Martinez
Anna Albelda Ros

Joaquin Gerico Trilla

Javier Darias Paya

Enrique Garcia Asensio

Juan Manuel Gomez de Edeta
José M? Orti Soriano

Andrés Valero Castells
Rubén Parejo Codina
Rodrigo Madrid Gomez
Robert Ferrer Llueca

Jestis M* Gomez Rodriguez
Angeles Lopez Artiga

Carles Magraner Moreno
Maria Teresa Ferrer Ballester

MIEMBROS DE NUMERO

Teodoro Aparicio Barberan-comp. y dir.
Manuel Bonachera Pedros — dir.
Vicente Egea Insa — comp. y dir.
Salvador Escrig Peris — cellista

Dolores Medina Sendra — pia. y can.
José M?* Pérez Busquier — cantante
Vicente Sanjosé Lopez — cantante
Raquel Minguez Bargues - docente
Vicente Soler Solano — director

M? Eugenia Palomares Atienza — pianista
Fernando Solsona Berges . pianista
Amparo Pous Sanchis — pianista

José€ Martinez Corts — cantante

Bernat Adam Llagiies — dir.

Lucia Chulio Pérez — pianista

Angel Marzal Raga — flautista
Francisco Salanova Alfonso — oboista
Sonia Sifres Peris— pianista

M? Carmen Alsina Alsina — pianista
Luis Garrido Jiménez- director
J.Bautista Meseguer Llopis — dir.y comp.
Fernando Bonete Piqueras — dir.

Juan José€ Llimera Dus - trompista

Saiil Gomez Soler — dir.

José Sufier Oriola — percu. y comp.
Eugenio Peris Gomez — comp. y dir.
Angel Romero Rodrigo — violoncellista
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Traian Ionescu- violista

Emilia Hernandez Onrubia- soprano
Jordi Peiré Marco- compositor

Luis Sanjaime Meseguer — dir.

Rosa M*® Isusi Fagoaga — musicol. y doc.
Vicente Alonso Brull- docente

M? Angeles Bermell Corral- docente
Guillem Escorihuela Carbonell- flautista
Israel Mira Chorro-saxofonista

José Miguel Sanz Garcia- musicol.y doc.
Monica Orengo Miret- pianista

Fco. Jos¢ Fernandez Vicedo- clarinetista
Manuel Fco. Ramos Aznar- dir. y doc.
Ramoén Ahullé 1 Hermano- musicol.
Héctor Oltra Garcia- comp. y dir.

José Pascual Gass6 Garcia-dir. y doc.
David Gomez Ramirez- dir.

Ana M?* Galiano Arlandis-musicol.y doc.
Carmen Verdu Esparza-compositora
Javier Santacreu Cabrera-compositor
Jordi Orts Paya-comp. y guitarrista

José Maria Bru Casanova-comp. y clari.
Silvia Gémez Maestro-pianista y doc.
José Miguel del Valle Belda-comp.y viol.
David Segui Gironés-comp.

Fco. José Molina Rubio-red. y comp.
Vicente Berenguer i Llopis-comp.



Raquel del Val Serrano-pianista Belén Roig Martinez-cantante

Oscar Campos Mico-pianista y doc. Luis Fernandez Castello-clarinetista

M. Amparo Ponce Ballester-viola Vicente Ombuena Valls, cantante

M. Dolores Bendicho Cardells-violin Isidro Joaquin Martinez Saiz- dir y doc.

Paloma Castellar Escamilla-violin Sergio lonescu Ionescu- Violin

Teresa Alama Izquierdo, cellista Juan Pablo Valero Garcia, pianista i cant.

Antonio Morant Albelda-pianista y doc. Elena Aguilar Gasulla-pianista y doc.
MIEMBROS DE HONOR

Alvaro Zaldivar Gracia - musicélogo
Carlos Alvarez Rodriguez - baritono
Carlos Cruz de Castro - compositor
Giampaolo Lazzeri — director
Giancarlo Aleppo — comp. y director
Jestus Villa Rojo — compositor y pianista
Biagio Putignano — compositor
Martha Noguera - pianista
Alicia Terzian - compositora y musicologa
Antoni Parera Fons-compositor
Leonardo Balada Ibafiez — compositor
José Luis Turina-compositor

ACADEMICOS CORRESPONDIENTES

Ciudad o Auto-

Pais Nombre y Apellidos nomia

ESPANA Maria Rosa Calvo-Manzano Madrid
Tomés Marco Aragon Madrid
Vicente Llorens Ortiz Madrid
Francisco Valero Castells Murcia
Rafael Martinez Llorens Zaragoza

José Mut Benavent Barcelona
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Mario Vercher Grau Salamanca

Jos¢ Maria Vives Ramiro Alicante
Carmen Verdu Esparza Alicante
Javier Santacreu Cabrera Alicante
Juan Duran Alonso A Corufia
Maria Pilar Ordéfiez Mesa El Escorial
Vicent Pelechano Santander
Raquel del Val Serrano Le6n
ALEMANIA Herr. Armin Rosin Stuttgart
ARGENTINA Mario Benzecry Buenos Aires
BOLIVIA Gaston Arce Sejas La Paz
BRASIL Dario Sotelo Sao Paulo
EE.UU. Richard Scott Cohen Michigan
Gregory Fritze Florida
HOLANDA Jan Cober Thorn
INGLATERRA Carlos Bonell Londres
ITALIA Giancarlo Aleppo Milan
Mauricio Billi Roma
MEXICO Trinidad Sanchis Pico Veracruz
Carlos Marrufo Gurrutia Veracruz
PORTUGAL Nikolay Lalov Lisboa
RUSIA Yuri Save Live San Petersburgo

Personas y Asociaciones Nombradas Insignes de la Miisica Valenciana

Afio 2001: M* Teresa Oller Benlloch (docente, compositora, directora y musicéloga). Bernardo
Adam Ferrero (compositor, director y music6logo). Vicente Ros Pérez (organista y docente). Sal-
vador Segui Pérez (docente, compositor y musicdlogo). Banda Municipal de Valencia. Lo Rat
Penat.

Afio 2002: José Rosell Pons (trompista y docente). Rosa Gil Bosque (guitarrista y docente).
Amando Blanquer Ponsoda (compositor y docente). Luis Blanes Arques (compositor y docente).
Pablo Sdnchez Torrella (director). El Micalet. Union Musical de Liria.
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Afio 2003: Emilio Meseguer Bellver (organista y director). Santiago Sansaloni Alcocer (tenor,
compositor y docente). Angel Asuncién Rubio (Expresidente de la Federacién de Bandas de la C.
V.). Ayuntamiento de Cullera.

Afio 2004: Eduardo Montesino Comas (pianista y compositor. Director del Conservatorio Supe-
rior de Mdsica de Valencia). Vicente Zarzo (trompista). Escolania de la Virgen de los Desampa-
rados. Juventudes Musicales de Vinaroz.

Ano 2005: Rafael Talens Pello (compositor y docente). Sociedad Amigos de La Guitarra.

Afo 2006: Manuel Galduf (director y docente). José Mut Benavent (director y compositor).
Union Musical de Benaguacil. Casa de Valencia en Madrid. Junta Mayor de la Semana Santa
Marinera de Valencia.

Afio 2008: Pedro Leon (concertista de violin). Gerardo Pérez Busquier (pianista y director). Aso-
ciacion de Profesores Musicos de Santa Cecilia.

Aiio 2009: Eduardo Cifre Gallego (director y docente). M Angeles Lopez Artiga (cantante, com-
positora y docente).

Ano 2010: José Sdanchis Cuartero (director). Joan Garcés Queralt (director).

Afo 2011: Francisco Tamarit Fayos (compositor, director y docente). Juan Manuel Gomez de
Edeta (trompista, docente y confer.). Orfeo Valencia Navarrro Reverter.

Ano 2012: Francisco Salanova Alonso (oboista y docente). José Orti Soriano (trompetista y do-
cente).

Ayuntamiento De Liria. Palau de la Musica.

Afio 2013: Salvador Chulid Herndndez (compositor, director y docente). Banda Municipal de
Castellon. Orquesta de Valencia.

Ano 2014: Ana Luisa Chova Rodriguez (docente). Banda Municipal de Alicante. El Misteri
d’Elx.

Afio 2015: José M“ Ferrero Pastor (compositor). Editorial Piles. Unidad de Musica del Cuartel
General Terrestre de Alta Disponibilidad de Valencia.

Ano 2016: Joaquin Soriano (pianista). José Serrano Simeon (a titulo péstumo). Excma. Dipu-
tacion Provincial de Valencia

Afio 2017: Manuel Palau Boix (a titulo péstumo). Enrique Garcia Asensio (director). Dolores
Sendra Bordes (music6loga). Conservatorios de Valencia, Profesional y Superior “Joaquin Ro-
drigo”.

Afio 2018: Francisco Lldcer Pla (a titulo péstumo). Juan Vicente Mas Quiles (compositor y di-
rector). Federacion de Sociedades Musicales de la Comunidad Valenciana.

Ao 2019: Leopoldo Magenti Chelvi (a titulo péstumo). José Maria Vives Ramiro (music6logo y
docente). Certamen Inernacional de Guitarra “Francisco Tdrrega” de Benicassim.

Afo 2020: Eduardo Lépez Chavarri (a titulo péstumo). José Iturbi Bdguena (a titulo postumo).
Ayuntamiento de Buiiol.

Ao 2021: Daniel de Nueda i Llisiana (a titulo péstumo). Vicente Ramon Ramos Villanueva (a
titulo postumo). Consell Valencia de Cultura.

Afio 2022: Javier Darias (compositor y tedrico). Juan Martinez Bdguena (a titulo péstumo). José
Moreno Gans (a titulo péstumo). Certamen Internacional de Bandas Ciudad de Valencia. Orfeo
Universitari de Valencia.
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Afio 2023: Joan Enric Lluna (clarinetista y director). Rafael Rodriguez Albert (a titulo péstumo).
Real Sociedad Economica de Amigos del Pais de Valencia.

Aifio 2024: Joaquin Rodrigo Vidre (a titulo péstumo). Alvarez Argudo (pianista). Certamen Inter-
nacional de Muisica Vila d’Altea. Orfeo Crevillenti.

Afio 2025: Vicente Garcés Queralt (a titulo péstumo). Leopoldo Querol Roso (a titulo péstumo).
Josep Soler Sarda (a titulo péstumo). Patricio Galindo Sdnchez (a titulo péstumo).
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